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A MENNYISEG URALMA A ZENEBEN

»A zene a kifejezés és a kapcsolatteremtés egyik legegyetemesebb eszkoze; a jelentoségét
nem egyetlen kritérium: nyelvezetének torténeti értelemben vett fejlédése hatdrozza meg,
hanem kifejezésbeli intenzitdsdnak mértéke, belss gazdagsdga és emberiessége.”

Ez Az iRAs RENE GUENON A mennyiség
uralma és az iddk jelei cimii konyve olva-
sdsa nyomdan keletkezett. A francia tradicio-
nalista gondolkodé ebben az élet szdmos te-
riiletét vizsgdlva mutatott ra arra, hogy az id§
elérehaladtéval miként szoritja ki a mennyiség
a min8séget. A zene azonban kimaradt, bar
lett volna mirdl irnia. A halidla 6ta eltelt két-
harmad évszizadban ez a folyamat egyre gyor-
sabb iramra valtott, s ma mar sokkal élesebben
mutatkoznak a jelei és teljesebben bontakoz-
nak ki a lépcséfokai. Szerencsére apré kedvezd
viltozasokrdl is be lehet szdmolni, amelyekre a
cikk végén térek ki.

HANGERO

A mennyiség eluralkoddsa a miizenében elsdd-
legesen a hanger8ben mutatkozik meg. A 18.
szdzad masodik felétdl fokozatosan eltlinnek
vagy étalakulnak a ,gyenge hangtd” hangsze-
rek. A csembaldt és a még annal is szerényebb
hangereji billentylis hangszertarsait, a spi-
nétet, a virginilt és a klavikordot felviltja egy
id8re a fortepiano, majd mdig hatdan a sokkal
nagyon hangterjedelmii és -erejii kalapdcszon-
gora (Hammerklavier). Itt rdadasul egy tovibbi
mindségi valtozas is tortént: a zongora acélhur-
jait kis kalapacsok iitik meg, mig a csembalé, a
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virgindl és a spinét hurjait pengetik. Tehdt, bar
litsz6lag a zongora és a csembal§ is billentyiis
hangszerek, a hangképzés mddja nem azonos
benniik, a zongoriban ,megkeményedik”. Egé-
szen mads iitni, mint pengetni egy hare.

A csembalé és rokonai kiszoruldsinak okardl a
zenekarokbdl fogalmat alkothatunk egy olyan em-
ber soraibdl, aki a modern hangszerek partjin allt.
Otto Strasser, a Bécsi Filharmonikusok volt hege-
diise irja: Bach V. Brandenburgi versenyét ,.gyakran
adtuk el6 csembaloval is [melynek egyik verseny-
sz6lamit jitssza e hangszer — N. Zs.]. Ennek hang-
jdbél azonban nagyobb teremben csak az irogép zore-
jéhez hasonlé leiitéseket lebetett hallani”. (STRASSER
61. 0.) A hegediim(ivész, aki szdmara egyébként e
mi legszebb elSaddsai azok voltak, amelyeken a
versenyszolamot Wilhelm Furtwingler jitszotta
Bésendorfer zongordn, megfeledkezik arrdl, hogy
egy, a hangszer szdmara tilméretezett teremben,
azaz nem megfelel§ rezondtortérben, a vondsok
hangja elnyomta a csembal6ét, amelybdl igy va-
I6ban szinte csak a megszdlaltatdsabdl szirmazé
zorejek hallatszottak.

A vonés hangszerek kérében is 6ridsi a valto-
zas a 18. szdzad mdsodik felétdl. Szidmos eltii-
nik koziilitk: példdul a teljes gambacsaldd, amely
pedig oly népszerii volt a reneszinsz és a kora
barokk idején, s mir Bach is csak kiilénleges ha-
taselemként hasznal gambit példdul a Janos-pas-
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sioban a Megvalté halaldt megsiraté alt ariaban.
Kiszorul a violino piccolo és tromba marina,
amelyekre Vivaldi még versenymiiveket irt.

A barokk idején kezd eluralkodni a dallam az
addig harmoéniakézpontt zenében. A kordbban
hajlékonyabb jitékra, példaul arpeggidk megszo-
laltatisara is alkalmas vondk atalakulnak, t6bb
hang egyidejii megszdlaltatdsit egyre ritkdbban
irjak el8 a zeneszerzdk, holott régebben kedvelt
jatékméd volt. A 20. szizad kozepétdl megkez-
dédik a vondsok bélhirjainak fém- vagy fémszd-
las hdrokra torténd cserélése: ezek természetesen
mdshogy, keményebben szélnak, mint bélhuros
el3deik, és nagyobb hangerdre képesek.

Szerény hangerejitkk és ligy ténusuk miatt
a penget8s hangszerek is kiszorulnak a zenei
egyiittesekb8l. Mar kiilonleges effektusként
jelennek csak meg, példdul Don Giovanni sze-
renddjanak kiséretekor a mandolin Mozart
operdjiban. Minddssze a romantika igényeinek
megfelelden 4talakitott — értsd: megndvelt mé-
ret(i és hangereji — hdrfa kap helyet viszonylag
sok darabban.

A kor szelleme a faftivésok sorit is meg-
tizedelte. Elttint példdul a gorbekiirtok
(Krummbhorn) teljes csalddja, de a chalumeau
és a basszetkiirt is, amelyek szerepét a klarinét
vette 4t. Ugyancsak finom, ligy hangjuk miatt
a teljes blockfldte-csaldd is kiszorult, pediga I'V.
Brandenburgi versenyben a hirom koncertil6
szélambdl kettSt Bach a szamukra irt, Vivaldi és
Telemann még versenymiivek és kamaradarabok
sordt alkotta erre a hangszerre, és zenekarukban
is szerepeltették. A mai tdjékozatlan koncertld-
togatd meglep8dhet azon, hogy a rézbdl késziilt
fuvola miért a fafuvés hangszerek csalidjiba
tartozik, de elédje valdban fabdl késziilt, jelenle-
gi tirsanal szerényebb volument, 4m finomabb
hanggal. A fuvola anyaginak 4talakuldsa volt
az ira a megmaraddsinak a zenekarokban. A fe-
ledés homdlyaba meriilt a dulcidn, amit a fagott

Jordi Savall (sz. 1941)
viola da (qamﬁa’va[

szoritott ki, a hullimos test{i szerpent és a cink
(Zink), ez a trombitdéra emlékeztetd hangd, a
neve ellenére faftivés hangszer.

A rézfuvésok korében nem tortént eny-
nyire drimai tizedelés. A fontos viltozis itt a
ventilszerkezet megjelenése a trombitin és a
kiirtdn, ami segitett teljessé tenni a korabban
sJlyukas” hangsorukat, amely nélkiile kizdrdlag
az alaphang felharmonikusaibdl lle. Igy a réz-
fuvésok kifinomultabb dallamok megszélalta-
tasira valtak képessé, és jobban illeszkedtek
a zenekari jitékba, amit a zeneszerz8k alapo-
san ki is hasznaltak, névekvd szerepet juttatva
nekik. Ennek szdmtalan példdja adhaté: vi-
szonylag koraiként Schubert VII. (C-ddr) szim-
fénidjdnak inditdsat emliteném. A harsonak

szélesebb, nagyobb hangerd kiadasira képes

© 56 &



szdjat és 4j menzurdt kaptak. A rezek jelentd-
sebb szerepe és egyre nagyobb szdma a zene-
karokban sziikségszertien vezetett a hangzis
keményedéséhez és a hangerd jelentds ndveke-
déséhez. Wagner operdi, Bruckner késdi szim-
foniai vagy Richard Strauss és Mahler miivei
koribban nem ldtott mennyiségli rézfivdst
foglalkoztatnak, melyek kozott mér a roman-
tika idején kifejlesztett hangszerek (példaul
tuba) is novekvd szerephez jutnak.

Az iit8hangszereknek a reneszinsz idején
még széles palettdja a barokk fénykorira és a
bécsi klasszika idejére joszerével egy takart iist-
dobpar hasznilatira sziikiilt, hogy a romanti-
ka djra egyre tobbet haszniljon kéziiliik, de az
tistdobok takaratlan, azaz keményebb hangzast
eredményezd alkalmazdsdra térjen at. Ha az
tit8hangszereknek a romantika 4ltali djszert
hasznalatanak legkordbbi és legsarkosabb pél-
dajit keresem, akkor Betlioz Requiemijét kell
emlitenem. Az Utolsé Itélet harsondinak fel-
hangzasa utdn hat tistdob és két nagydob folya-
matos pergése altal szolgaltatott ,orgonapon-
ton” 1ép be a kérus a Tuba mirummal. A hatds
drimaisiga elképesztS, a hallgaténak a hideg
futkirozik a hdtdn, 4m izig-vérig profin miivet
hallunk. A zenekar és az énekkar 1étszdma ko-
rabban nem litott méretli, annyira, hogy mai
eldadidsihoz is tdbb kérusnak kell 8sszefognia,
és a zenekarnak vendégmuzsikusokat kell fog-
lalkoztatnia. Berlioz mas szakralisnak t{iné m{-
vei is valdjaban vildgi alkotasok.

Az eurdpai hangszerfejlddéssel érdekesen
dllnak szemben azok a helyek, ahol még hagyo-
ményos zenét jitszanak hagyomdnyos hangsze-
reken. ,Volt alkalmam (2013-ban) egy 6si tizbég
hangszerkészits dinasztia ma €l tagjaval taldlkozni
és megtekinteni a miihelyét. A felbaszndlt anyagok, a
hangszer formdja, kivitele évszdzadok éta viltozat-
lan. Még a hirokat is maguk készitik. Mikozben a
nyugati vildg igyekszik felbaszndlni a modern anya-

ZENE

gokat és technolégidgkat a hangszerkészitésben, ezzel
szemben az iizbég hangszerkészitd tradicié figyel-
men kiviil bagyja a mai vildg vivmdnyait”. (SzaBo
178. o.) Az okot is szépen fogalmazza meg a rog-
tonzésen alapulé hagyomdnyos zenét jitszé Sza-
bé Sandor: ,Az archaikus kor zeneiségébdl ereds,
évezredeken dtivels kultira ma is csoddlatra mélté
sajdtossdga volt az dtorokités médja. Akkoriban nem
létezett az a technikai hdttér, ami a mai vildgot telje-
sen kiszolgdltatta az informdciét tdrolo eszkozoknek.
A zenék azzal a lélektani alapdlldssal szolaltak meg
az ember dltal, hogy az egyszeri és megismételbetet-
len lesz. A zene lejegyzése nem is meriilt fel, hiszen
az eléadds mindig emlékezetbdl és gyakran improvi-
zdlva tortént. A zenedarabokat nemzedékek adtdk
tovdbb egymdsnak, apdrdl fidra, anydrél lednyra,
mesterrdl tanitvanyra Grokitve terjedt tovdbb a jovd
szamdra” (Uo. 58. 0.) A hangszerek készitésének
mestersége sziikségszeriien ugyanigy oroklédott,
mint a zene maga.

A HALLGATOSAG

Bér a hangerd novekedése és fémesedése Gnmagi-
ban is elég indikdcija a mennyiség el8retord ural-
ménak a 19. szdzad elejétd], a kozvetlen kiviltd
okot is érdemes szemiigyre venni. Egyre nagyobb
zenei egyiittesek kezdtek kialakulni, melyek egy-
re nagyobb kozonségnek jitszottak, egyre tiga-
sabb termekben. Vessiik 8ssze példiul a fertddi
vagy a drottingholmi kastélyszinhdzat, amelyben
operakat adtak el8, az alig szdz évvel késSbb épiilt
budapesti Operahdzzal. A méretek megsokszo-
rozdddsa szembet(ind, és nemcsak az épiileté,
hanem a szinpadé és a zenekari droké. Ahogy a
kozonség létszama tovdbb novekedett,! az opera-
hazak és a koncerttermek mérete 1épést tartott a
novekvd igénnyel. Ennek j6 példja a New York-i
Metropolitan Opera, amelyet Dietrich Fischer-
Dieskau hoddlynak nevezett és nem volt hajlandé
fellépni benne. A 20. szdzad talin legjobb daléne-
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kese leheletfinom drnyalatok kifejezésére alkal-
mas, sokszind, am Viszonylag szerény vivlerejii
hanggal volt megéldva, s joggal aggddott, hogy az
elveszne benne. Vajon mennyire alkalmas opera-
haznak egy olyan épiilet, ahol a finomabb hangok
nem érvényesiilnek?

A zenehallgaté réteg béviilésének a plebejus
korbdl egy kordbbi, jol ismert példija, hogy Bach
zenekari szvitjeit lipcsei kavéhdzakban jatszottak
nagy sikerrel: az volt a kor ,popzenéje”. Ez nagyon
vildgos ismérve annak, hogy mennyit zuhant a k-
zOnség szinvonala az azéta eltelt szlik hiromszaz
év alatt, hiszen ma ez mar anakronisztikus lenne.
A mai kdvéhizakban és éttermekben hangszé-
rokbol d8l valami igénytelen zenei l5tty. A barokk
kor vildgi zenedarabjai mér csak hangversenyter-
mekben csendiilnek fel, igényesebb és miiveltebb
hallgatdsig eldtt, a széles tomegek 4ltal hallgatott
popzene pedig szinvonaltalan és hangerdkozpon-
ta (tisztelet a ritka kivételnek).

Nyilvanvald, hogy minél szélesebb kézon-
séghez kivin szdlni, anndl alacsonyabb szin-
vonald lesz a muzsika. Napjainkban ,a zene
mindenkié”; a ,nagykozonségnek” sz6lo zene
nivdja pontosan mutatja ezt, amelynek birdlatd-
ra itt nem kivinok szét vesztegetni: a folydirat
mds cikkeiben tobb szerzd is megtette. Idézni
kivinom viszont a Guénon-kényv forditéjinak
egy taldlé megéllapitdsit. Buji Ferenc hivta fel
a figyelmet arra, hogy a 20. szdzad utolsé har-
madanak populdris zenéje a rock (szikla) nevet
kapta, majd kialakult a hard rock (kemény szik-
la) irdnyzat. Ezeket késébb felvéltotta a metal,
majd a heavy metal (nehéz fém) zene. (Guénon
175. o. lébjegyzet.) Megkovesedés, majd fémese-

dés. Megsziiletett a techno is, ami mar nevében

nyiltan felvillalja, hogy hangstlyozottan mes-
terséges, embertelen, s8t az acid (sav) ,zene”.

A kozépkorban a miizene hallgatéi korée
az uralkoddhdz, az arisztokricia és a f8papsig
alkotta, tehit ,beavatottak”. Ebben a kérben
ilyenfajta szellemi kilengésekre természetesen
nem volt lehet3ség, Ez a kér egyben a zenészek
eltartdja is volt, ami korldtozta az egyiittesek
létszamit, de szitkség sem volt a maihoz hason-
16 méretii ének- és zenekarokra. Gyakran akadt
kozéttitk gyakorlé muzsikus is: Nagy Frigyes
csdszar példaul képzett fuvolajitékos volt.

TEMAK

Az operdk, oratériumok, kantitdk témdja a
preklasszikus id8szakban szinte kivétel nélkiil
emelkedett, hdseik uralkodék, félistenek vagy
bibliai h8sok. Paradox, hogy az a Mozart, aki
tobb ilyen opera seridt (komoly operat) ir, és
még huszonnégy éves kordban az Idomeneo,
Kréta kirdlydval e stilus valaha késziilt legjobb
darabjit alkotja meg — hogy azutin e miifaj vi-
haros gyorsasdggal idejétmalttd valjon —, maga
lesz élharcosa az opera témadi és szerepldi pro-
fanizaléddsdnak. A Figaré hdzassdga f6hdse egy
komornyik és egy komorna, akik megleckéz-
tetik gazddjukat, a gréfot, a Vardzsfuvoldban
szinpadra engedi a széllelbélelt Papagenét és az
akarnok Monostatost, a Cosi fan tutte pedig mér
semmi masrdl nem sz6l, mint a ndi hiitlenség-
r8l. Innentdl kezdve nincs megéllds, az operak
témdja és szerepldi ritka kivétellel a profin kor-
bdl keriilnek ki. Borbélyok, vizhorddk, ciginyld-
nyok, vadaszok, gyongyhaldszok, kocsmdrosok,
vandorszinészek, prostitudltak valnak operahd-

1 [Az el6z8 oldalhoz] Ma mar sziikségszer(ien a polgdri réteg alkotja szinte kizdrélagosan a hangversenyek, opera-

eldad4sok hallgatésagit. Koztitk vannak komoly zenebaritok, s6t hozzdértdk és mecéndsok, de sznobok is. A Bécsi

Filharmonikusok jévi koncertje vagy a Met nyitéel8addsa tirsasdgi esemény méregdriga belépSkkel, amely ma mir

els8sorban arra szolgal, hogy pénzes sznobok ,megmutassik magukat” ott.
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s6kké, altaldban plebejus mivoltukhoz ill8, ke-
véssé emelkedett, szenvedélyektdl talftitote tor-
ténetekben. A szakrilis zene az oratériumokba
és az egyhazi zenébe szorul vissza, bar koziilik
szadmos alkotds nagyon is vilagias.

HANGOLAS

A mai zenekarok hangoldsa az a = 440 Hz rez-
gésszamon alapul. Ez azonban nem mindig volt
igy: a ,normal” a hanghoz évszizadokkal ezelStt
alacsonyabb frekvencia kapcsolddott. A mai han-
golds mar egy szekunddal, azaz egy egész hang-
gal foljebb van, mint a reneszdnsz vagy a barokk
idején. A magasabb hangolas sziikségszertien
élesebbé teszi a zenekar megsz6lalé hangjac. Itt
is a keményedést figyelhetjitk meg: ugyanazt a
»szolidifikdciét”, amirdl Guénon az élet oly sok
vetilletében irt. A régizenét autentikusan el-
add, azaz az eredetivel megegyez3 hangszereken
jatszo egyiittesek tekintettel vannak erre: alacso-
nyabb rezgésszdmu a-val hangolnak, amit gyak-
ran meg is adnak felvételeik kisérdfiizetében.

A HANGSOROK

A zenei hangkozok alapja az oktdv: egy adott,
illetve egy hozza képest kétszeres rezgésszimu
hang viszonya, amit a fiil kellemesnek taldl. Ezt
a hangkézt a vilag kiilonbozd tdjain mésként
osztottik fol. Az eurdzsiai népzene St hangot
hasznil(t), igy jott létre a pentaton zene. Az in-
diai szubkontinensen 22-es az oktav felosztdsa.
Az eurdpai miizene hétfoktl — benne 6t egész és
két fél hangkozzel —, az 6sszes félhanggal egyiitt
tizenkettd. A barokk idejére mar csak a dur és
a moll hangsorok maradtak hasznélatban, pedig
kordbban jéval tobb volt. Mell8zésiik oka a po-

lifénia és a modulacidk irdnti igény megjelenése
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a reneszansz idején. Ezek olyan skalikat kove-
telnek meg, amelyekben a hangkézok azonos
frekvencia-arinyban dllnak egymdssal, hogy al-
kalmasak legyenek tobbszélamu muzsikalasra.
Bar az antik gordgség még kis egész szamok
ardnya alapjin hozott létre ,tiszta” hangkozo-
ket, viligossa téve a zene és a matematika kap-
csolatdt, az ezekbdl felépitett hangsorok alkal-
matlanok tdbbszélamd és hangnemviltdsokat
igényld zenék megszolaltatisira, mert hamis
hangok jelennek meg benniik. Sziikségessé vilt
olyan temperalt hangsorok kialakitdsa, ame-
lyekben a ,tisztihoz” képest eltérd hangko-
z0k szerepelnek, viszont minden hangsorban
azonosak. (TaArRNOCzY 216. 0.) A temperalds
nem mds, mint a ful becsapdsa. A temperilt
hangrend 4dtment a vizsgdn, miutdn Bach Das
wobltemperierte
melyben (majdnem) minden hangnemben sze-

Klavier cim{i gytijteménye,
repel darab, lejétszhaténak és jél hangzénak bi-
zonyult. Ez a hangrend valt azéta uralkodévd az
eurdpai zenében. Az ,iskoldzott fiild” hallgaté
hozzaszokott ehhez a skidlihoz és mar észre sem
veszi, hogy diszkréten becsapjik a fulét.

Amidta az eurdpai zene atlépte a Rubicont,
azaz szakitott a tiszta hangkozékkel, csak id8
kérdése volt, hogy olyan irdnyzata j6jjon létre,
amelyik mdr nyomokban sem térekszik harmé-
nidra, szakit a zene eredeti értelmével. Ez a 20.
szdzad elején kovetkezett be, élharcosai az ,uj
bécsi iskola” stlyosan sériilt személyiségli szer-
z8i voltak. Ma miér gyakorlatilag tilos harmo-
nikus miizenét komponalni. Vildgosan litszik,
hogy a min8ség feladdsa a mennyiség javira
hova vezetett a zenében is.

Az indiai zene a 20. szdzadig nem lépett az
eurdpai ,zenefejlédés” atjira és még erdsen
8rzi hagyomdnyait.® Jellemz8en egyszélamd, a
dallamhangszer, ami leggyakrabban szitir, ha

2 Uj keletti min8ségvesztésérdl lisd Hortobagyi Laszl6 hivatkozott irdsat.
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kiséretet kap, az tdbbnyire csak ritmikus. Bér
a rdgdk el6addsinak szigort szabalyai vannak,
példaul egy adott darab csak bizonyos napszak-
ban jitszhatd, a zene alapvetden a pillanatban
sziiletik, ,rogtonzés”. Az eurdpai fiilnek unal-
masnak tlinhetnek ezek a darabok, és a szokat
lansdg érzetét csak noveli a ndlunk megszokott
ndl jéval bdvebb hangsor, 4m sok szempontbdl
mégis kozelebb dllnak a muzsika 1ényegéhez,
mint az eurdpai miizene.

OSSZEGZES

Ez az irds csupdn felvillantani szdndékozta azo-
kat a f6 elemeket, amelyek a mennyiség uralmi-
hoz vezettek az eurdpai zenében. Nem tértem
ki példaul arra, hogy az alapvetden improvizativ
kozépkori és reneszinsz zene miként kénysze-
rille kotdee formakba (példdul francia nyitdny,
tridés forma, versenymii, szondtaforma, szimfé-
nia). Nem szdltam az dncélu virtuozitds terjedé-
sérdl. Nem részletezem azt sem, hogy a sztirok
naptira évekre eldre tele van: futdszalagon ko-
vetik egymds fellépéseik és CD-felvételeik. Egy
mai muzsikakedvel szinte mindig reprodukalt
zenét hallgat: vagy hangfelvétel jelenti a repro-
dukcidt, vagy az interpretaci6, azaz lekottizott
zene el6adisa. A mennyiség sziikségszertien
megy a min8ség rovisira. Természetesen egy
pillanatig sem kivinom tagadni, hogy a barokk,
a bécsi klasszika és a romantika nagyszer(i ze-
nedarabokat alkotott, melyek koziil magam is
szdmosat kedvelek. Ugyanakkor egyértelmd,
hogy az eurdpai zene akkor mar lejtén volt, s a
hanyatldst csak néhdny komponista zseni mivei
ellensilyoztdk.

A fentiek — a teljességre valé torekvés nél-
kil — igazoljik a Guénon dltal megrajzolt ten-
dencidk érvényesiilését a zene teriiletén is. Lit
hatjuk azt is, hogy a ,devidcié” korszaka tlépett
a felforgatiséba (Guinon 220. o.), hiszen a

posztmodern zene és szellemi kdzege mar nem
elsdsorban a szorosan vett mennyiséget hajszol-
ja, hanem kifejezetten min8ség- és szakralitdsel-
lenes, s — Guénon széhaszndlatdval — ,inferndlis
szuggesztiék” erdsddd befolydsa alatt 4ll. Ez a
popularis zene teriiletén a legnyilvinvalébb, de
a ,komolyra” éppugy igaz. Erdemes mindeze-
ket sszevetni Kuli Ldszl6 soraival az épitészet
mai dllapotardl: ,Kortdrs mivésszé csak a lefelé
nyilé kapuk nyitogatdsa emeli az elksvetst”. (Kurr
104. o0.) Az épitészmérnok szavai rezonalnak
Guénonéira, aki szerint ez a viligkorszak ,a leg-
alacsonyabb rendii lehetdségeket” prébalja ki, amit
a kordbbiak nem tettek meg (Guinon 200. o.),
mert nem nélkiil6zték a szentséget.

Guénon rendkiviil messzire latott elGre,
azonban reménykedem, hogy egy dologban té-
vedett: a ,végillapot” leirisiban. Teszem ezt
azért, mert az élet tobb teriiletén is tapasztalom,
amird] e cikk utolsé fejezete sz6l: egy elenyészd
szdmu, de lassan gyarapod6 kisebbség kisérle-
tét a visszatérésre a normalitishoz. Persze lehet,
hogy a korszellem legytiri ezeket, mint korab-
ban m4s hasonlékat.

UTOSZO:
VISSZATERESI KISERLET AZ EMBERI
ES MINOSEGI ZENEHEZ

A 20. szizadban érdekes ellenakci6 indult a fent
leirt tendencidkkal szemben a preklasszikus
zenét jatsz6 miivészek egy szlik korében. Még
az 1890-es években Arnold Dolmetsch (1858-
1940) elkészitette tobb régi hangszer (lant,
csembald, viola da gamba) misolatait, majd erre
a célra 6ndllé6 hangszerkészitd mihelyt hozott
létre. (HEGEDUs 354. 0.) 1915-ben kédnyvet irt
a 17-18. szizadi muzsika tolmacsolasirdl, és
annak megszdlaltatdsira 1925-t8l az angliai
Haslemere-ben évente régi zenei fesztivilt szer-

vezett. Egyik tanitvinya, Marco Pallis (1895-
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1989) megalapitotta az English Consort of Viols
nevii egyiittest, amelynek tagjai gambakon és
akkordikus hangszereken szdlaltattak meg el-
sésorban 16-17. szdzadi angol muzsikdt. Sokat
tett a korh(i hangszereken valé eladds polgarjo-
got nyeréséért Wanda Landowska (1879-1959),
aki csembalén kezdte jitszani Bach és kortarsai
miiveit. Ezek a prébilkozidsok egy ideig elszige-
teltek maradtak.

Az 4ttdrést a kozelmdltban elhunyt Niko-
laus Harnoncourt (1929-2016) munkdssiga
jelentette, aki 1953-ban létrehozta a Concentus
Musicus Wien nevii egyiittesét, amelyet kiza-
rélag korhti hangszereken jitsz6 muzsikusok
alkottak? O maga a Bécsi Filharmonikusok
csellistdjabol képezte 4t magit gambajitékossd,
és tanulta meg a gyakorlatban zenésztarsaival
egyiitt szinte a nullardl a barokk jitéktechnikat
és kifejezésmbdot. Torekvéseihez mis orszdgok
elkotelezett zenészei csatlakoztak. Hatalmas
lendiiletet vett a korhii jitékmddok kutatdsa, a
konzervatériumokban tanszakokat inditottak
a régi hangszereken (példdul csembald, lant,
gamba) valé jiték oktatdsira. Hangszerkészitdk
sora szakosodott megfeleld korhti hangszerek
készitésére régizenét megszolaltatdk szdmaira,
féleg mizeumokban vagy magingytijtemények-
ben fellelhetd darabok mdsolatai alapjan.

A vilig — Ggy a zenészek, mint dltaluk a
kozonség — is elkezdte tanulni és megszeretni
a preklasszikus zene djfajta hangzasit és ji-
tékmddjit. Eurdpa szinte minden orszdgiban
alakultak régizenét magas szinvonalon jitszé
egyiittesek, amelyek fokozatosan elhéditottak
a preklasszikus muzsika irdnt érdeklédd hall-
gatdsdgot a modern hangszereken jitsz6, nagy
hagyomdinyokkal rendelkezd zenekaroktdl. Ma
mdr ritkasigszdmba megy, ha barokk darabokat

@E}E

modern hangszereken jitsz6 egyiittesek tliznek
miisorra, s8t a bécsi klasszika repertodrjit is egy-
re kevésbé képesek maguknak megtartani a gya-
rapodd szdmu régizene egyiittesekkel szemben.
Ugyancsak értd és szélesedd kozonségre talaltak
a néhdny tagi ének- és hangszeregyiittesek, il-
letve szdlistik is.

A preklasszika zenéjére szakosodott énekka-
rok taglétszima csekély: a visszafinomodott zene-

karokhoz kisebb kérusok illenek. Mivel kisebb a

létszdm, a tagok felelSssége és szerepe a megszé-

laltatdsban értelemszertien sokkal nagyobb, mint

egy szdztagl énekegyiittesben, és ez intenzivebb
miivészi jelenlétet von magival. Egyre tobb olyan
CD-t adnak ki, amelyen minden kérusszélamot
egyetlen miivész szdlaltat meg, aki viszont sz6-
lista kvalitdst. Bach h-moll miséjének elsd ilyen
felvétele Joshua Rifkin vezényletével (1982) reve-
liciészdmba ment, azonnal rangos elismeréseket
kapott, és példaja kovetdkre taldle.

Meg kell emlékezniink egy tovibbi, szeren-
csére még él8 miivészrdl, Jordi Savallrdl, aki
virtuéz gambajitékos, és személyében, illetve

3 Tette ezt részben azért, mert nem voltak inyére a katonds precizitdssal zenélni kiviné karmesterek, mint példdul Széll

Gyorgy, masrészt hangszeres miivészként nagyobb eldadéi szabadsigot szeretett volna kapni.
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egylitteseivel elsdsorban reneszinsz zenét jit-
szik, kalandozdsokkal a barokk teriiletére, ter-
mészetesen korh(i hangszereken. Ez utébbit tin
emliteni sem kellene, hiszen a reneszinsz és a
modern zenekarok hangszerillomanya kozott
igen csekély az atfedés. Savall legfontosabb hoz-
zdjruldsa a preklasszikus zene jatékmdédjihoz
az improvizativ elem hangsulyozisa. A kora-
romantika idejétdl a lejitszandé muzsika mér
pontosan rogzitett. A szerz8k megadjik a tem-
péjelzéseket, minden sz6lam minden lejitszan-
dé hangja ott szerepel a kottdban. A zenekari
miiveket karmester vezényli, aki 4ltaldban mir
nem azonos a szerzdvel, tehit interpreticidt
hallunk, a kotta értelmezését. Ez természetesen
lehet nagyon magas szinvonalti. Improvizéciérdl
sz6 sem lehet — a romantika koritél mar ver-
senymiivek kadencidjaban sem! —, a kotta szent,
azt a legaprolékosabban kell kovetni.

A preklasszikus zenekari miivek el6addsat
a maguk idejében 4ltalaban csembalé melldl
irdnyitotta a szerzd, vagy, mint Vivaldi, az els8
hegediis posztjirdl. A legtobb korhii hangsze-
reken muzsikdlé egyiittes ,karmestere” is ha-
sonléképpen jir el, és személyesen jitszik vala-
milyen szélamot.

Kézismert, hogy amint haladunk visszafelé az
id8ben, a rank maradt kottik egyre vizlatosab-
bak: egyre kevésbé rogzitett a lejitszandd zene,
illetve az elSirt hangszerek kére. Metrondmjelek
nincsenek, hiszen az eszkozt Milzel csak 1816-
ben talalta fel. A basso continuénak (a basszus ki-
séretnek) mind8ssze a vazat rdgzitette a preklasz-
szikus korok zeneszerzdje, és azt a billentytis vagy
pengetds continuo-jitékosnak maginak kellett
megharmonizilnia. Diszitések is egyre kevésbé
szerepelnek a kottikban: azokat a miivészeknek
kellett eldadds kozben rogtondznie. Az improvi-
zacids készség alapkdovetelmény volt még a barokk
kori eléadémiivészektdl is, a 19. szdzadedl, ,a kot
taaszent idejétdl kezdve azonban ez megsziint.

A régizenét ma jitsz6 muzsikusoknak el-
méleti és gyakorlati kutatdsokat kell végezniiik,
hogy egy kor jitékstilusiban, illetve adott ze-
neszerz3 kifejezésviligiban otthon lehessenek,
és odaillg stilusban tudjiék megteremteni azt,
ami a kottdban nem szerepel. Amikor ez sike-
riil, akkor a zene hatdsa elementiris. Az ilyen,
bizonyos keretek kozotti improvizdcion alapuld
muzsika rendkiviil szabad, egészen mis levegdt
lehel, mint akar a legmagasabb szinvonalon in-
terpretdlt, pontosan lekottdzott zene. (KirALy)
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