Taraszevics Zsuzsa

A PORNOGRAFIA ESZTETIKUMA
A VIZUALIS MUVESZETEKBEN

Sade mdrki, Guido Crepax és Milo Manara

»A kéj a 526 legszorosabb értelmében vett haldltusa.”

Julius Evola

»1gen, az élet egy nd.”
Friedrich Nietzsche

»More dark than a dead world’s tomb,
More high than the sheer dawn’s gate.
More deep than the wide sea’s womb,

Fate”

A. Ch. Swinburne: Tristan and Isolde

»De én teérted ereimbe martam,
Tigris és vadgerle, csipédbe téptem
Fogverte liliomok kozt e harcban.

Téltse hdt szavad 6riilt szenvedélyem,
vagy hagyd meg nékem siiket nyugodalmam
Lelkem orokre sotét éjjelében.”

F. Garcia Lorca: A kolts arra kéri szerelmesét, hogy irjon néki

1. daval szolgil Alfred Hitchcock tetjedelmes élet-

mive. Igaz, hogy ez a rendkiviili tehetségii an-

M INDEN MUFAJBAN vannak klasszikus alko-  gol rendez8 nem hagyomanyos értelemben vett
tasok. Nem kivétel ez al6l a sokak 4ltal ~ horrorfilmeket készitett, de néhany jol ismert
lenézett és megvetett horror és pornd sem. Az alkotdsiban mir megjelentek a miifaj jellegzetes
eldbbi esetben ma mar kétségbevonhatatlan pél-  elemei — példdul a formabravir Psychoban vagy
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a megitélésem szerint igen gyenge Madarakban.
Egyébként Hitchcock koriilbeliill 1960-tl a
skeményebb” dbrizolismdd felé fordult (ami ki-
fejezetten rosszul 4ll filmjeinek, melyek lényege
éppen a hires suspense). De a nagyszerti Hdtsé
ablak, a Szédiilés, még inkabb a Tévedés dldozata
és az Eszak-északnyugat sem mentes a tirsadal-
mi normak felszine alatt litens médon lappangé
rettenettSl. A magam részérdl Hitchcockot a
"70-es években virdgzé horror miifaj egyik leg-
f&bb, mdig utdnozhatatlan el8futiranak tartom.
Eppen ezért e téma részletesebb kifejtést érde-
mel egy masik alkalommal.

Ami ezen irds alaptémdjit, a pornét illeti, tisz-
tiban vagyok vele, milyen ingovanyos talajra téved-
tem, ezért mindjirt az elején leszgezem, hogy még
véletleniil sem azokrdl a kozonséges és mindség-
telen B-kategérids vacakokrdl lesz sz6, amelyeket
szizszamra vetitettek a Grindhouse-
mozikban, a néz8téren nyiladzé
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torkollik, ami, ismerve korunk atlagszinvonaldt,
egyéltalin nem csoda, hiszen ennél sokkal meg-
foghatdbb témékat is ad extremum vulgarizilnak.
Ami viszont kiilonds, egyuttal mulatsigos jelen-
ség, hogy a hardpornéfilmek — amelyek annyira
sincsenek tisztiban a valédi erotika mibenlétével,
mint tytk az dbécével — szinte egytSl-egyig dog-
unalmasak a szilikonos mellii, hidrogénezett bom-
bézokkal, kiknek implantalt ajkat a nydgéseken
és lihegésen kiviil emberi hang nem hagyja el (a
vacak utdszinkronnak koszonheten tobbnyire
ezek is pir mdsodperces késésliek a szdjmozgds-
hoz képest). Megdobbentd, hogy az emberiség fé-
lelmetesen nagy hinyada mégsem csémérlik meg
a naturalisztikus médon talalt parzas latvinyadl,
hiszen ismert tény, hogy a szexiparban — mér maga
a kifejezés is lestjtd: a szex mint ipardg — Sridsi 6sz-
szegek forognak. Ezen kiviil e mifajnak ugyanigy

»(+++) @ pornogrdfia dbrdzoldsdnak igenis van létjogosultsiga; egyrészt

segédmunkdsok & 1ogds  didkok azért, mert maga a téma messze tilmutat holmi malackoddson, és adott

nagy Oromére, és amelyek legfébb
jellemz8i az Anita Ekberg-utinzatd
kebelcsoddk és az ostoba, igényte-

esetben a lét gyokeréig batol, mdsrészt, mert — a horrorboz hasonléan
— ama archaikus, sotét, rejtett oldalt reprezentdlja, amit a legtobben
szeretnének kizdrni az életiikbél, de — értelemszeriien — djra és djra

len tdrténetecskék voleak, rosszul betolakszik, nem ritkdn szorongdst, komplexusokat stb. eldidézve.”

leplezve nyomorult himlények azon

krédéjat, miszerint a ndket kizdrd-

lag nyaktdl lefelé érdemes szemrevételezni, a fejitk
tgyis csak zavarba hozza a kozonséget. Mindezt
egyéltalin nem holmi feminista nézetek mondat-
jak velem — amelyeket mélyen elitélek —, nem is az
dlszent priidéria, csupdn az egészséges esztétikai
érzék. , A stilus, dragasdgom, kényes dolog” — tizente
egy kritikdjiban Pasolini, filmrendezd kollégdji-
nak, Fellininek, és mélyen egyet kell értenem az e
tekintetben finnyas francidk azon mondasaval is,
miszerint ,A stilus maga az ember”. Azaz barmit be
lehet mutatni kell§ j6 izléssel. A szexualitds gene-
alégidjat kozépponti problémaként kezeld miivek
— konyvek, filmek — oroszldnrésze sajnos menthe-
tetleniil kozonségességbe, mi tobb ocsminysigba

megvannak a sztirjai, dijai és alkategéridi, mint a
filmmiivészet birmely mas dginak. Maradjunk hét
ennyiben. A magam részérdl semmi kifogdsom
sincs a pornograf forma és tartalom ellen, a jé pol-
gari hipokrizisnél mindenképpen tobbre tartom és
elfogadom, hogy a kdzonség ezen igényét is ki kell
szolgilni. Csak éppen nem mindegy, milyen szin-
vonalon és tilalisban.

Szamos miivészi igénnyel fellépd komoly
filmdrima tartalmaz pornograf elemeket, ame-
lyek a torténet megértése és hatdsa szempontji-
bdl nélkiildzhetetlenek, 4m ezekben tdbbnyire
az Osztonei/szenvedélyei rabsigiban vergdéds,
azokat kontrollalni képtelen egyén drimdjirdl
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van sz6. Megemlithetd Bernardo Bertolucci
Utolsé tango Périzsban cim(i munkdja azid8s6d8
Marlon Brando frenetikus alakitisaval, Patrice
Chereau Intimitdsa, Jean-Jacques Annaud Ti-
vol-Keleten jatsz6dé A szeretdje, illetve David
Cronenberg fémesen hideg Karambolja — utdéb-
bi kettd mellesleg polgdrpukkasztéan kivald iz-
léssel és ardnyérzékkel megkomponalt alkotas,
kozponti témajuk kifejezetten a szexualitds, dm
annak személyiségrombolé vagy -épits, kinzé
és gydnyorteljes mélységeit kutatjik. Akadnak
olyan filmrendezdk is, akik kifinomultan, szin-
te lathatatlanul képesek érzékeltetni az eroti-
kat: szép példdja ennek Robert Bresson néhdny
mozgdképe, vagy — a borzalmas neorealizmus-
bél hal’ Istennek kidbrandult — Luchino Vis-
conti Boccaccio "70-jének egyik epizédja, az el-
biivols, fiatal Romy Schneider f8szereplésével,
illetve egy késSbbi miive, a Haldl Velencében; a
kortirsak koziil pedig a hongkongi Wong Kar-
wai filmjei.

Ha egy kicsit e jelenség mogé néziink, azt vesz-
szitk észre, hogy Nyugaton a pornogrifia — meg-
kockaztatom ezt az allitast — az uralkodé vallis
dltal kivaltott normativ szemléletre irdnyuld re-
akcidjelenség, Egyetlen mds kultirkorben sem
parosul a szexualitds azzal a biintudattal, mint a
kereszténységben, ahol természetellenesnek sét,
a lelket kirhozatba taszité biinnek tekintik. E
tekintetben nincs nagy kiilonbség a katolicizmus
és a protestantizmus kozéte.!

Am a természet visszavag; ezt ltjuk idestova
kétszdzotven éve. Az elsd nagy csapds, a refor-
mécié6 gyermekmesének tiint a valédi kataszt-
rofaval felérd ,felviligosodds” enciklopédikus
horrorja mellett. A 18. szdzadndl maradva meg-
érkeztiink ezen irds elsd allomdasihoz, a kor jel-
legzetes sziilottjéhez, aki nélkiil a modern ,sze-
xudlis forradalom” nem elképzelhetd: az isteni/
istentelen Alphonse Francois Donatien de Sade
markihoz.

2.

A tulajdonképpeni pornografidnak két f§ jel-
lemzdje van: a néz8ben a — legalacsonyabb szin-
tll — kéjvigy felkeltése és a partner/partnerek
eltdrgyiasitdsa, szexjitékszerként vald hasznila-
ta. Sade-nal mindkettd megvan, de — figyelem —
Sade-ban egyik sincs meg. Ez kulcsmotivum,
amire hamarosan rdtériink. Birmilyen el8ité-
leteink is vannak, Sade-ot nem lehet egy kéz-
legyintéssel elintézni: ha lehetne, nem tartotta
volna érdemesnek Baudelaire, Camus, Octavio
Paz és legf6képpen Julius Evola arra, hogy hosz-
szabb-révidebb tanulmdnyt irjon réla. Sade ma
mér Franciaorszdg nemzeti kincse — kiilénds,
de igy van. Ismeretes, hogy hat rendszer vetette
bortonbe: XV, Lajostél X VIII. Lajosig, Fouché
elmegydgyintézetbe zdratta, ahol egy ideig nem
kaphatott tintit és papirost. Sét, az aix-en-
provance-i birdésdg egy 1772-es hatirozatiban
haldlra itélte: ,De Sade mdrki és szolgdja, Latour,
kérjenek nyilvanosan bocsdnatot a katedrdlis kapu-
jdban, mieldtt a Saint-Louis térre szdllittatnak, abol
is nevezett de Sade feje nyaktilon vétessék, Latour
pedig felakasztassék. Holttestiiket ezutdn égessék
el, és hamvaikat szérjdk szét a szélrézsa minden
iranydba.” Természetesen a kivégzést pusztin
jelképesen, szalmababukkal hajtottik végre, a
forradalom el8tt ugyanis majdnem lehetetlen
volt nemesembert halalra itélni. Regényiréként
Sade nem volt jelentds: irdsai mai szemmel
nézve tulsigosan terjeng8sek, bonyolult mon-
datszerkezettiek, unalmasak (akdrcsak Laclos).
Ami érték benniik, az a tobb pontban a Nietz-
schét megeldlegezd ,istenkdromld” filozéfia és
az arisztokratikusan htivés kiviilallds, amivel a
valogatott morbiditisokat télalja.

Sade, a szadizmus atyja azonban nem volt
sem kegyetlen, sem perverz. Mindenekeldtt
nem 4rt tisztiban lenni e sz6 valddi jelentésével:
nem pusztin aberrilt, beteges hajlamu személyt
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jeldl, hanem — a latin perversusbdl kiindulva —
atfordult/megfordult/kiforditottat, azaz a nor-
mélisnak elfogadottal homlokegyenest szembe-
helyezkeddt. Ez a gyakori félreértelmezésektdl
eltekintve most azért fontos, mert csakis ebbdl
érthetjitk meg a sade-i viligszemlélet Gjszertisé-
gét és — a maga kordban — egyediilallésdgit.

A mexikdi sziirrealista koled, Octavio Paz,
teljes egészében Sade-nak szentelt vékony ko-
tetében® megsejtett valamit a szexus Srvényld,
a lét gyokeréig hatolé mélységérdl, de az eszté-
ta intuiciéjdndl sajnos nem jutott tovébb. fgy is
vannak figyelemre mélt6 megéllapitisai. Péld4ul
az, hogy bar a marki az ész szdzadanak sziilot
te, egy vildg vélasztja el a tdkkeliitott Rousseau
vissza a természetbe jellegti frizisaitdl: ,Semmi
sem dll tdvolabb a természetfilozdfustél, mint Sade
filozéfus emberevs szornyetege. (...) Amikor egy
ilyen barlanglaké elbagyja a menedékbelyét, hogy
alkotmdnyt irjon az embereknek, az eredmény nem
a Tdrsadalmi Szerzédés lesz, hanem a Biin Bardti
Tarsasdga alapszabdlya.” , A Biin Bardti Tdrsasdga
se nem karikatira, se nem portré, csak valésigunk
stilizdciéja (...). A libertinus tdrsadalom lebetetlen;
nem lehetetlen viszont a libertinus egyén, a magd-
nyos libertinus. Megjelenik, taldn elészér a modern
korban, a superman figurdja. Sade a ragadozé em-
ber dbrizoldsdban gazdagabb, mint Balzac vagy
Stendhal. Az 6 libertinusai, a romantikus hésokkel
ellentétben, nem vonzé figurdk. A mdsik véglet: a
romldsnak ezeken a hercegein nem egy férfi ural-
kodik, hanem egy né. A rossz csak akkor szép, ha
abszolit és nénemi”* Paz fejtegetése kiigazitisra
szorul: abban mélyen egyetértek, hogy az ,em-
berfeletti ember” Sade-nal, nem pedig Nietz-
schénél jelenik meg els8ként a modern nyugati
gondolkozasban (de hogy jon ide a superman?),
az viszont tévedés, hogy a sade-i libertinusokon
egy né uralkodik. Epp ellenkezsleg — végtelen
kiméletlenséggel és kdzonnyel haszndljdk a nét,
aki nagyjibdl ugyanigy viszonyul hozzdjuk.
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A nd nem az abszoldt rossz — ilyen nem léte-
zik —, legfeljebb az abszolut hidny.” Itt elérke-
ziink a libertinizmus legfébb tételéhez: az élet
mozgatérugdja a désir de foutre. Am az életbdl
csak az gydgyulhat ki, aki képes gydgyszerré
alakitani a mérget. Magyaran minden megenge-
dett, sdt, kivinatos, 4m a nagy btindket csak ki-
vételes lelkierejli aszkétak képesek rezzenéstele-
niil elkovetni; és a végletekig vitt kegyetlenség és
kifordultsig végiil atbillenti a lelket az ataraxia
illapotaba, amely nem kiégettség, hanem a ne-
héz utat bejart ember tokéletes egy-kedviisége
és egy-allapotuisiga, a csapongd kedélyek elsi-
muldsa. ,Sade Juliette szdjdval mondja ki, hogy az
apdtia vagy az ataraxia a libertinus végsé dllapota.
(...) a libertinussdg nem a szélséséges szenvedélyek
és élmények iskoldja, hanem egy dllapot keresése,
ami tal van az érzéseken. Sade paradoxona: »él-
vezziink az érzékelbetetlenségben«. Ez a libertinus
megsemmisiilése: az érzékelbetetlenség [nyilvinva-
l6an forditdsi hiba, a megfelel§ sz6 az érzéket-
lenség — T. Zs.] elpusztitja a libertinust mint olyat,
de tokéletesiti mint a rombolds eszkozét. Sebezhe-
tetlen és dthatolhatatlan, éles, mint a borotva és pre-
ciz, mint egy automata, mdr nem filozéfus és nem
is superman: az izzdsnak az a foka, ameddig a
rombolé energia csak eljuthat. A libertinus eltiinik.
Megsemmisiilése a lélektelen anyag fensébbségét
hirdeti az él6 anyag felett.”® Tokéletesen illuszt-
ralja ezt az alabbi Wedres Sdndor-maxima:

»Ha pokolra jutsz, legmélyére térj:

Az mdr a menny. Mert minden korbe ér.”

Sade jellegzetes figurdja a libertinus: e kife-
jezést az Skori Romaban felszabaditott rabszol-
gikra haszniltik; azaz a ,béklyditél megszaba-
dult”, aki voltaképpen csak most vélt emberré.
Ezek az alakok fejtik ki — tdbbnyire hajmeresztd
szexudlis aktusok kozben — alkotéjuk gondola-
tat: ,Az egyik szerepld, Saint-Ford miniszter (...)
felfogdsa azon a feltételezésen alapszik, hogy Isten
valéban létezik. Ha a rossz olyan mulando és eset-
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»(s+s) bdrmit be
lebet mutatni
kell§ jo izléssel.”
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leges volna, mint a jo, nem volna kiilonbség a kettd
kézott. De a rossz tobb mint tapinthaté valésdg: filo-
z0fiai sziikségszeriiség, az ésszeriiség kovetelménye.
A rossz feltételezi egy végteleniil romlott isten létezé-
sét. A jo még csak nem is véletlen: ontolégiai lehetet-
lenség. A haldlunk utdn a molécules malfaisantes
(rosszindulatd molekuldk) o6rok pokla vdr rdnk.
Juliette és Clairwil hidba szegez szembe
ezzel az elképzeléssel szdz érvet is a kor
materialista ateizmusdnak tdarhdzdbdl,
Saint-Fordot semmi sem gyézi meg. Ezt
a parbeszédet Sade tulajdonképpen on-
magdval folytatja.”” Mi mis lenne ez, mint min-
den érték dtértékelésének korai, néhany pontjin
hézagos, 4m annil merészebb kisérlete? Talin
bizony Sade valla fol6tt nem jelenik meg az eljo-
vendd nagy német tragikus alakjanak kontarja?
Julius Evola A szexus metafizikdjinak egyik
figgelékét alkoté tanulminyiban messzebb
megy, és olyan kovetkeztetésre jut, amely a
keleti szellemi irinyzatokban jiratos olvasdk-
nak fentebb mir bizonyosan felderengett: a
tantrizmusrdl van szd. E szerint a sade-i filozé-
fia alapjdul szolgdlé életszemlélet valdban felté-
telez egy negativ Istent, aki tervéhez a pusztitdst
hasznalja eszkoziil. Ennek megfelelen a rossz
nem mds, mint Isten szdndékaval megegyezd,
idvozitd cselekedet., Igy a j6 valik ,ellenséggé™
ime a perverzi6 tiszta leképezése. Ez nagyon
hasonlit a bal kéz utjanak nevezett tantrikus
vémdcsdrdhoz, ahol a rituilis keretek kozott
elérendd felszabaditd extdzis kulcsszerepet jit-
szik. Miel8tt az adeptus erre az utra lép, meg
kell tisztitania magit az Ggynevezett pasuktdl
(béklyokeol), amelyek valamennyi, a tirsadalom
dltal megkovetelt normat és értéket tartalmaz-
zik. A beavatatlan — beavathatatlan — kozon-
séges ember maga is pasu (szolga/dldozati dllat);
és Sade regényeiben a jolelkli szerencsétlenek
mind ilyenek. Megjegyzendd, hogy a pusztitds a

tantrizmusban az istenség egyik aspektusaként

jelenik meg: ,az istenség a maga legmagasabb for-
mdjaban (...) csak végtelen lebet; a végtelen pedig
csak a krizist, a pusztitdst, minden véges, feltételhez
kotott, halando jellegiinek széttorését képviselhe-
ti”® A vama egyik értelmezése nd, mivel e titkos
szexualis gyakorlatokat megfeleld kvalitdsokkal
rendelkezd, kell8en el8készitett ndkkel foly-
tatjik (felesleges megjegyezni, hogy a modern
nyugati n8 a legteljesebb mértékben alkalmat-
lan e célra). Fontos azonban tudni, hogy a tavol-
keleti tradiciékban nem létezik a biin fogalma,
gy, mint az a relativ és félrevezetd dolog, amit
Nyugaton az erkélcs megnevezéssel illetnek. Ez
aldl a két maganyos géniusz, Sade és Nietzsche
sem tudta teljesen kivonni magit — birmennyi-
re szidtdk is az egyhdzat és a kereszténységet.
Nos, amennyiben Sade-dal kapcsolatban meg-
emlithetd a tantrizmus, ez természetesen kiza-
rélag elméleti és nem tudatos médon mitksdott/
miikddhetett néla: a tiltott gyiimélcs édessége
litens biintudattal parosult, és univerzalis, tivol-
t8 magdnyt, lelki és tirsadalmi elszigeteltséget
eredményezett. Summa summarum, mit fedezett
fel Sade? Azt, hogy a pusztitds és a szexualitds
— édestestvérek. Itt megfeneklik mindenféle du-
alizmus és oda a humanista életrél alkotott vi-
gasztalé illuzi6.”

3.

Az 1933-as sziiletésti milainéi Guido Crepax
reklimgrafikusként, plakitfestéként és jazz-
lemezek boritétervezdjeként kezdte palyafuti-
sat. Miutdn megkapta épitész diplomdjit, egy
merész csavarral a képregény vilaga felé fordult.
A miifaj Olaszorszigban gazdag multra tekint
vissza, 4m Crepax nem filléres fantasyket akart
pingdlgatni écska papirra, hanem igényes és
terjedelmes munkdkat. Els§ fumettije 1963-ban
jelent meg, késdbbi évei kedvenc hésndjével, a
hiszas évek flapper-tipusirél mintdzott Valen-
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tinaval, aki ebben a bemutatkozé torténetben
(Neutron) bizarr kalandba keveredett egy szu-
perképességti miikritikussal. Mint a modern
miivészek legtobbje, Crepax is kifejezetten
baloldali bedllitottsigti volt: a Neutron tdbb
egészoldalas illusztricidja a forradalmi Orosz-
orszdgban jitszddott, ahol Valentina megvil-
toként 1idvozolte a bevonuld vords katonidkat,
s8t, egy késdbbi epizédban magival Trockijjal
is futé viszonyba keveredett. Ez a viligszem-
lélet Crepaxnal leginkdbb a tekintélyelv elleni
esztétikai alapt ldzadds, és szerencsére nem
nyomja rd a bélyegét munkai szinvonaldra. O
az egyetlen eurdpai képregénymiivész,
akinek stilusa nagyban befolydsol-
ta az amerikai comics-rajzoldkat.
Crepax a pornografia képi 4bri-
zoldsinak egyediildllé mestere a
maga miifajiban, nila a szdoveg
csupan illusztricié. Erdssége a
kreativ montdzstechnika, amely

a képregényt izgalmassa teszi; a
fekete-fehér képi vildg, a sziirrea-
lista, nonfigurativ hattérabrazolis
és az 4lomszer(i cselekményvezetés,
amit szerz3i munkdiban olykor odiig

visz, hogy képzelet és valésig teljesen Ossze-
mosédik. Epitész 1évén nagy becsben tartja a
stiszta vonalat” — amely a belga Hergétdl keriilt
az eurdpai képregény eszkoztiriba —, és kiilo-
nosen filmszerd vigisok, montirozisok révén
nagyjabdl azt valdsitotta meg a lapon, amit Jean-
Luc Godard a filmen. Crepax tagadhatatlanul
a hatvanas évek gyermeke, életérzése az akkori
retréval, a hiszas évekkel rokonitja, amit kivil4-
an tud visszaadni. Mig Eurépdban a hiszas évek
a vilaghdborus csdd és kimeriilés, a szélsdjobb-
és baloldal korvonalazédasa és felkésziilése a ko-
vetkezd felvonisra, az éhezés és a munkanélkii-
liség viharos id8szaka volt, addig Amerikara az
4j vilighatalom gazdagsdga, a hedonizmus és a
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pénzszéris exhibicionizmusinak aranykora ké-
szdntdtt, Roaring twenties: eperajkil, kerekszem
némafilmdivik héditottak, 4ramvonalas For-
dok réttik az utakat, minden tiltott szeszmérd
speakeasy lebujban sz6lt a jazz, az egész koztir-
sasdg ropta a charlestont, a shimmyt, a bostont,
a jaive-ot, az argentin tangot, s az élet egyetlen
pillanatba stiritett karnevalld véltozott... Leg-
reprezentativabb  képviselSje, John Gatsby
meseszer(i karrierjének kronikdsa, F. Scott
Fitzgerald igy beszélt az 4j nemzedékrdl: ,.az eld-
z6 generdcidhoz képest sokkal inkdbb fél a szegény-
ségtdl és sokkal inkdbb isteniti a sikert; amely
felnétt, s most ldtja, hogy halott minden

isten, hogy megvivtak mér minden ha-
bordt, hogy megrendiilt minden hit
az emberben.™® Es persze a ,sze-
xudlis forradalom” — a vildgtdr-
ténet sordn el8szor kozeledik a
két nem oltozkodése egymds-
hoz, a nd nadrdgot hord (nem
csupdn képletes értelemben), és
idomait ejtett derekd, egyenes
vonald ruhéval fedi el. Divatba jon
az emancipalt, frigid és végteleniil
narcisztikus 4j nétipus, a flapper: egy

nd, akinek kivdnatos gy kinéznie, mint egy
kamaszfitinak. Bubifrizura, a Garbo- és Diet-
rich-féle méirvinyhideg megkozelithetetlenség,
vagy Katharine Hepburn, a csontsoviny, fids
sportlady. Szdmos orszdgban mar a hdboru elétt,
de 1920-tdl az angolszdsz ndk is vilasztdjogot
kaptak. Nem, ez mir nem a ,sziiz prostitudlt”,
sokkal inkdbb — Evola szavaival élve — ,a bék-
lyé nélkiili Sakti kora”. A giinaikokricia mindig
anarchikus, antiarisztokratikus és kontrollalha-
tatlan, mert a n8hoz természeténél fogva kozel
4ll az egalitarizmus, a demokracia és a kommu-
nizmus. Nem meglepd, hogy Crepax e korban ta-
lilta meg mazsdjit a némafilmszinésznd, Louise
Brooks személyében, aki Valentina figurdjit
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ihlette. Az elmondottak nagyjibdl rahuzhatok
a hatvanas évek masodik felére is, Vietnam, a
Women'’s Lib, a hippik, mindenféle polgirjogi
harcosok és a masodik szexualis forradalom ko-
rara, amelynek ndidealja szinte teljes egészében
megfelelt a negyven évvel kordbbinak. Az &tve-
nes évek dusidomd szexbombdi utdn a lizongé
swinging sixties kedvelt tipusa a keskeny csip8-
jt, széles vélla, lapos melldi, ruganyos testli nd,
mint az ismert modellek, Twiggy és Verushka.
Ilyenek a filmsztirok is: az ijesztd kulcscsont-
tal rendelkez8 Audrey Hepburn, Anna Karina,
Vanessa Redgrave, Marina Vlady, Jane Fonda,
mindenekelStt pedig Jeanne Moreau és Brigitte
Bardot. A fanyar, légies, természetes szépség ho-
dit: pélo, farmer, festetlen arc, loboncos sorény
— ahogy a mezitldb jirkdlé B. B. divatba hozta.
Simone de Beauvoir érdekes cikkében (,Brigitte
Bardot, avagy a Lolita-szindréma”, 1959) azt
boncolgatja, hogy éppen ez a mesterkéletlenség
bosszantd sokak szemében, a végzet asszonya
kétértelmiiségére rdjitszd nimfa, aki visszadl-
litia a nemek kozotti természetes fesziiltséget,
nem tehetségével, pusztin kisugarzasaval hédit,
mentes mindenfajta kdrmonfontsigtdl, erkolcsi
érzéktdl, nosztalgiatdl, nem érdeklik a konvenci-
6k, romlatlan, spontdn, iide és egészséges... Igaz,
ez sem vonzdé mindenki szdmdra. Hitchcock
példdul utdlta B. B.-t, azt mondta, ,szegénynek
arcdra van irva a nemisége”. De ez nem érinthet-
te meg ezt az atomrobbandssal felérd ,rddium-
tomeget”. Es Vadim megteremtette a N&t. »En
sosem flangdltam harisnyatartoban, csak levetkdz-
tem.” Az 0 szexualitas egyik legveszélyesebb as-
pektusdnak Brigitte Bardot a neve.

4.

A hetvenes évek els§ felétdl Crepax némileg
hanyagolja a szerz8i munkdkat és klasszikus
erotikus miiveket kezd képregényre adaptilni.

Elsé ilyen miive Anne Desclos O torténete, amit
az élénk fantizidji ir6nd Pauline Réage alnév
alatt adott ki 1954-ben, 6ridsi botrinyt keltve.
Sajét bevalldsa szerint szeretdjének irt leveleibsl
meritett ihletet, részben vilaszul a férfi kihiva-
sara, aki Sade nagy rajongdja lévén kijelentette,
hogy egy né soha nem tudna objektiven dbrizol-
ni egy erotikus torténetet. A regény egy parizsi
divatfotdsnd szexudlis aldvetettségérdl szél, aki
szadomazochista ritusok sordn beavatist nyer
ndisége mélyebb rétegeibe, mignem beleszeret
egyik libertinus hajlama szeretdjébe és 6nkén-
tes rabszolga lesz annak hiremében. A miivet
obszcenitdssal, a ndi nem eltirgyiasitdsival és
megaldzasival vidoltak, teljes joggal, mert fel-
szines ratekintésre valdban errdl van szé. Odil
nevének extrém kétértelmiiségét is hangstlyoz-
za a szerz8: O éppugy lehet object (tirgy), mint
pusztin a bet(i formdja révén lyuk, vagyis egy ko-
riilhatarolt iiresség. Crepaxnak mar kordbban is
kedvelt témdja volt a kéj-kin egyiittes dbrazolasa,
ezuttal azonban kivételes intuitiv invenciérdl tesz
tandbizonysdgot, amikor két részes, tobb mint
kétszdz oldalas sziirrealis rémélomfolyamot ke-
rekitett az O torténetébdl. Figyelmét nem keriilte
el, hogy a merész tartalom egy ndi beavatist ta-
kar, befejezésiil a végs§ kiteljesedéssel, amikor is
az individuum arctalan és odaadé kozvetitsjévé
vilik a ndi principiumnak. (Az utolsé orgiajele-
netben O anyasziilt mezteleniil, arcin maszkkal
jelenik meg, amelyet térsasigban sosem vehet le.)
Crepax dbrdzolismddja mindvégig letisztule és
visszafogott marad, szinte klasszicista. Stilusin
f8leg az Art Déco egyszer(i, dramvonalas sima vo-
nalvezetése uralkodik, amivel remekiil kordiban
tartja a legtobb munkdjara jellemz3, inddz6 Art
Nouveau vonalait, szertelen diszitményeit. Belsd
terei tigy festenek, mintha a belga diszitdmiivész,
Henry van de Velde, vagy a weimari Bauhaus-kor
tervezte volna 8ket. Ezzel a higgadyt, visszafogott,
sotét képi vilaggal prezentilja a legkiilonfélébb
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borzalmakat: szeretdje dltal a Roissy-kastély
arisztokrata szexragadozdi korébe bevezetett O
korbacsolasat — jéformdn minden masodik lap-
ra jut egy ostorcsapdsoktdl véresen csikos ndi hat
vagy fenék —, az anilis és ordlis aktusokat, és a ki-
meritd ritusok sziineteiben egymdsnal gyengéd-
séget keresd lanyok szeretkezését. Evola azt irja,
hogy a férfiben a szadista, a n8ben a mazochista
hajlam az er8sebb; mindkettdt izgatdszerként éli
meg a mdsik: a kin mint aphrodisiacum. Az eu-
ropai kozépkorban létezett az tgynevezett elsd
éjszaka joga — amit modern kortdrsaink tudatlan
gytlolettdl hajtva dtkoznak —, amely nagy valé-
szinliség szerint a vlegénynél magasabb rendi
férfi barakdjit, szellemi karizmdjit volt hivatott
kozvetiteni. Ugyanez lehetett a célja bizonyos tit-
kos tarsasdgok beavatasi szertartdsai sordn a ndk
megkorbacsoldsinak — ami taldn az orphikus
beavatdsok részét is képezte —, vagy az orosz
hlisztek szektaja orgidba csap dsszejoveteleinek.

Ami a filmben a plin, az a képregényben a
panel, amelyeket Crepax jellegzetes mdédon
montiroz: a testfragmentumokat vagy mozgis-
fizisokat 4brdzolé nagykézeliket hol totalokkal
titkdzteti, hol azok keretébe foglalja. A flash-
cutokat és zoomokat merészen viltogatja és — a
perspektiva jo ismerdjeként — alkalmazza az
axonometrikus teret, midltal egyéni nézépont-
tol mentesen, figurdit a ,mindenségbe” he-
lyezi. A nézdnek olyan érzése timad, mintha
egyidSben tobb helyen is jelen lenne. Egyetlen
képregénymiivész sem valdsitotta meg ilyen
tigyesen az Eizenstein-féle montizselméletet,
melynek képlete az 1+1=3, vagyis azonos tar-
talma jelenetek a sorrendtdl fiiggen mds-mas
jelentéstartalmat nyernek; a részleteket a nézdi
asszocidcid egésziti ki, igy alkot két képbdl j
tartalmat. (Ezért nevezik a képregényt a ,kiha-
gyas miivészetének” is.)

Az O torténete kivételes mestermunka, a *70-
es évek feledhetetlen pornéklasszikusa — meg-
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itélésem szerint Crepax képregényadapticiéinak
legjobb darabja: az 6nként véllalt ndi alédvetett-
ség torténete egy olyan korban, ahol mir vég-
érvényesen eltlint a nemek kdzotti minden kii-
l6nbség és fesziiltség.

5+

1788-ban Sade mérki éppen a Bastille-ban hd-
s6lt, amikor feldtlott benne a Justine, avagy az
erény bosszija alapotlete. Hirom évvel korabban
megalkotta az aberrdcié ,szenthiromsigit” je-
lentd inverzi6-perverzid-paraphilia tudomanyos
lexikonjit, a Szodoma szdzhisz napjdt, amely a
miifaj maig felilmulhatatlan klasszikusa (ké-
nyes gyomrd, erkdlesds polgiroknak és eman-
cipalt 1abzdrom-vénkisasszonyoknak nem ajin-
lott). A Justine-nek hirom varidnsa késziilt el,
mintegy masfélezer oldal terjedelemben. Pairja,
a Juliette, avagy a bin virdgzdsa hasonléan hosz-
szl, de véleményem szerint er8sebb mii. A két
részes regény egy drvasigra jutott és apiciknal
nevelkedett testvérpar torténetét beszéli el: a
tlizrélpattant Juliette a zdrdabdl egyenesen
egy bordélyhazba veszi utjat, majd egy gazdag
ar kitartottjaként luxuskastélyban folytatja ki-
csapongdsait. Nyilvinvald, hogy Sade filozéfia-
janak titkrében ez a nd kivanatos ttja, mi t3bb,
egyetlen lehetdsége. Mig Justine, aki dllandéan
az ,egyenes” uton akar jirni, egy hipokrita, sza-
nalomra mélts, ostoba asszonyillat, erényes
jolelkiisége folyton szdrnyl csapdsokat idéz a
fejére. Az értékek megforditisinak megfelelden
Justine nem biineiért, hanem erényeiért is biin-
hédik, ezek hozzak fejére a bajt, s a blinok hianya
elviselhetetleniil unalmas és iiresfejli teremtéssé
teszi. Sade barokkos kormondatokban adja el§ a
kalandjait pironkodva feltiré Justine végtelen la-
mentaci6jit, de minden egyes mondaton érzédik
a kajan kdrorvendés. ,Ez a kettdsség teszi a mai
olvasé szdmdra is olyan izgalmassé a regényt: az
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djtatoskodé, bigott, dlszent eléaddsméd és a mélyén
izz0 engesztelbetetlen gydldlet, Justine szemforgato
sopdnkoddsa és a hdttérben vigyorgd szerzd sdtdni
orome.”™" Igen, a mélyen vallisos Justine vala-
mennyi elfogadott tirsadalmi érték és konvencié
allegéridja, amely ellen Sade egész életében 4daz
harcot vivott. Ennek megfeleléen tokéletesen
természetellenes — ha gy tetszik, torz — figura,

Guido (repax (1933-2003)

és pontosan e természetellenességet, az akarat
és méltésig megbénitdsat rétea fel Nietzsche is
a kereszténységnek. Sade mindenért revansot
vesz, mig végiil valdsigos istenitélettel sujtja a
gytloletes tabuk e megtestesiilését: mikozben
elbeszélésmodjaval tesz réla, hogy kellsképpen
megutdljuk hdsndjét, a zirdjelenetben még a vil-
lim is agyoncsapja — és ekkor mér az olvasé is
csak nevetni tud.

A legnagyobb botranyt a regény harmadik
viltozata, a Nouvelle Justine kavarta, ahol mér
nem a hdsné mesél, hanem Sade, egészen ut
széli stilusban: ,Nevezziink mindent a nevén;
kendézgessiik, ba 4gy tetszik, az erényt, de a bin
teljes meztelenségében dlljon eléttink”.'* Fentebb

mér volt sz6 arrdl, hogy a kozveszélyes Sriile-
nek tartott Sade-ot Napdleon renddrminiszte-
re, Fouché — ez a kegyetlen és jellemtelen sunyi
alak — bolondokhidzdba ziratta (e korabeli he-
lyeket nem tgy kell elképzelni, mint a mai pszi-
chidtriat; gyakorta megverték és meglincoltak
az dpoltakat); ott is maradt 1814-ben bekovet-
kezett halilaig,

Majdnem kétszdz évvel a Justine
sziiletése utdn Sade ratalilt az em-
berére, aki megfeleld formaban tud-
ta tolmédcsolni mivét: Guido Crepax
1979-es képregényadapticidja elnyerte
volna a tetszését. Fiissli, Bresdin, Munch,
Schiele és els8sorban a fiatalon elhunyt
angol grafikuszseni, Aubrey Beardsley
stilusa keveredik Klimt fiistszerd, sze-
cessziés ornamentikdjival Crepax két
kotetes Justine-jében. A szimbolizmus
és a szecesszié nSkozpontusiga dontd
hatist tett Crepaxra, miként a német
kamarafilm (példdul Fritz Lang: M —
Egy véros keresi a gyilkost) monokrém
képei, de kortirs rendezdk munkdi is:

Godard szapora vigisokkal elért montizs-

technikdja, Resnais kiilonosen alkalmazott
parhuzamos montdzsa a Szerelmem, Hirosimad-
ban, Buniuel A nap szépének kirdlyndi tartdsu,
hideg és frigid porcelainndje (egy wjabb, veszé-
lyesebb nétipus: a jeges felszin alatt gyilkos l4-
vafolyamot rejtegetd Catherine Deneuve), vagy
a '60-as évek taldn leghiresebb miivészfilmje, a
megfejthetetlen tartalmd, objektiv néz8ponti
és idegesit@en hosszt bedllitisokbdl allé Na-
gyitds (Antonioni, 1966). Az adapticiékban
Crepax elhagyta a szerz8i képregényeire oly
jellemz3 neoavantgarde/pop artos stilusjegye-
ket: az urbanizmus, a technologizmus, a gép-
kultusz abrizoldsit, maradt a jol bevélt szexnél,
amit egyfajta ,szolipszista szinjitékként” dbrazol.
A Justine képileg jéval kdnnyedebb és viligosabb
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az O torténeténél, mégis nyomasztd: itt a szex
nem Ujraegyesit, hanem megaldz és megbéklydz,
a szegény lanyt (t8r8lmetszett pasu, aki tgy vi-
szonyul libertinus kinzéihoz, mint allat az em-
berhez) érdemei jutalmdul hol megerdszakoljik,
hol félholtra korbacsoljik, vagy orvosi szikékkel,
fogokkal kinozzik meztelen testét, mig arcin
egy torott baba keserves grimasza iil, ajkdn pedig
az unalomig ismételgetett kérdés: ,Miért? Miért
torténik ez velem?” Amikor egy perverz polgir-
hazbél — ahol cselédként szolgil — elmenekiil és
megnyugvast remél egy utjaba akadé kolostor-
ban, 6ridsi megrokonyddéssel konstatalja, hogy
a baritok afféle libertinus kommundiban élnek
tucatnyi fiatal nd tirsasigiban. Justine korli-
tolt felfogdsival képtelen megérteni a
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miive. Hiteles el8torténete az, hogy szeretdjével
szabdlyos szerz3dést irt, miszerint a nd inasa
(tulajdonképpen rabszolgija) lesz hat hénapon
it, mialatt domindja koteles sz8rmét viselni
aberralt jatékaik alatt. Szegény péra a tdrvényes
feleségére is hasonld szerepet akart kényszeriteni,
aki elmenekiilt tdle, igy késdbb elvette a titkar-
ndjét. Sokdig titkoltdk, de minden valdszind-
ség szerint a mannheimi asylumban végezte be
foldi palyafutdsit — tiz évvel a haldla hivatalos
datumaként megadott idépont utdn, 1905-ben.
A Bundds Vénuszt Crepax letisztult, klasszikus,
az O torténetéhez hasonldan sotée képekkel ab-
rdzolja, a megval6sult lizdlom ezuttal a boldog
békeid6k Bécsébe vezet. Ugy vélem, éppen egy-

szadizmus tdrvényeit (ellentétben nd- ,(...) az erotika és a pornogrdfia a vizudlis miivészetekben valé
dbrdzoldsa, ha sziikséges, lebet kiméletleniil expressziv (vagy explicit),

de kozonséges soba: amennyiben az, nem beszélhetiink miivészetrol.”

vérével, Juliette-tel): hogy csak annak
van joga élni, aki a ,természet” vastor-

vényei szerint, arisztokratikus és git-

lastalan ragadozdként él, s az a nd, aki konstans
katasztréfaként értékeli a libertinusi beavatisi
kisérleteket, nem emelkedhet ki a barom-1étbdl;
ezért kell meghalnia. Am Justine-nek a haldl sem
jelent megviéltast: a sade-i Isten kegyetlen torvé-
nyének megfelelSen az erény nem pusztin pérul
jar, hanem minden biinck legaldvaldbbjaként
orok pokolra kirhoztatja birtokosat.

Crepax késdi adapticidja a Bundds Vénusz
ciml fumetti. Szerzdje, Leopold Ritter von
Sacher-Mazoch (1836-1895?), lembergi katoli-
kus renddrféndk fia, iré és zsurnaliszta, egy for-
ditott Sade és anti-Weininger, az utdpisztikus
szocializmus, a humanizmus, a feminizmus és
a filoszemitizmus korabeli élharcosa. Ez a rend-
kiviil miivelt ember — egy idSben Goethe lehet-
séges utddjit lattak benne — tizenkét éves koraig
egyetlen sz6t sem beszélt németiil, aztin a Grazi
Egyetemen diplomizott. Az 1869-es Bundds Vé-
nusz tobb nyelvre leforditott, legismertebb regé-
nye, a szerz3jérdl elnevezett mazochizmus alap-

szerliségénél fogva, ez Crepax legdurvibb, leg-
inkdbb pornograf fumettije. Itt mar alig talalni
hagyominyos aktusokat: a férf1 leszijazdsa, tSbb
nd dltali véresre korbacsoldsa, végbelébe nyomott
cip8sarok stb. — mindezt a csupdn sz8rmestélat
visel$, egykedvii és lenéz8 nd legnagyobb gys-
nyOriiségére. A torténet nyilvinvaléan egy inverz
beavatds, és minden normalis né mélységes un-
dort érez egy ilyen him littin; azonban — mint
képregény — tagadhatatlanul remek munka.

6.

Julius Evola monumentalis alapmiivében, A sze-
xus metafizikdjdban elbeszéli Erész genealdgi-
jat. Eszerint Aphrodité sziiletése alkalmabol
Zeusz lakomat rendezett kertjében, melyen Po-
rosz lerészegedett és engedett a hivatlanul meg-
jelend Penia koldusasszony csdbitdsanak. Kettd-
jitk mdmoros allapotban elhalt frigyébél fogant
Erész. fgy lett & halandé és halhatatlan: a meta-
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fizikai lét teljességét/gazdagsigit szimbolizil6
Porosz és az e léttdl valé megfosztottsig, Penia
(végsd soron az abszolut N&) szerelemgyereke-
ként Erész léte folyton-folyvast fellobban, majd
megsemmisiil, egyediili hajtéereje a kielégiilés-
re (értsd: a lét teljességére) irdnyuld fijdalmas
szomjusig. Ez megegyezik a buddhizmus tani-
tasaban kulcsfogalmat alkotd vigy=szenvedés
képlettel, illetve a gordg mitoldgidban szerep-
18, 6nnon titkorképébe szerelmes Narcisszosz
torténetének ezoterikus értelmezésével. A 1ét
»mdssal” valé dnazonositdsinak kovetkezménye
valamennyi tradici6 szerint a létesiilés torvényé-
nek val6 alavetettséget eredményezi, vagyis az
id8beli létezést, életiink gyilkos 6rdit — a latin
mond3s szerint: ,Vulnerant omnes, ultima necat”,
vagyis ,Megsebez mindegyik, az utolsé megdl”
Sz4 sincs itt a kereszténység biin fogalmérdl: az
8si gordg, romai és keleti tradicidkban jol ismert
yminden akcié reakciét valt ki / minden tett elke-
riilhetetlen folyamatot indit el” igazsigihoz 4ll
kozelebb. Evola, aki szellemében sokkal inkabb
volt buddhista mint keresztény, a tanhd kifeje-
zést haszndlja; ,a vdgy, mint a véges létezés me-
tafizikai szubsztratuma”. Jézus pedig ezt mond-
ja az egyiptomiak szerint valé kanonizélatlan
evangéliumban: , Azért jottem, hogy véget vessek
a né munkdjinak.” Ez nem csupin a szaporo-
dastdl valé tartézkodast jelenti, hanem a spiri-
tudlis férfiassig egyfajta szigort belsd aszkézis
atjin vald tokélyig fejlesztését, legmagasabb
szinten pedig: a mindenség magamba emelését,
mindenfajta manifeszticié megsziintetését. Hi-
szen a massal valé dnazonositas, a halhatatlan
teljességbdl valé alizuhands nem egyéb, mint a
kifelé fordulds, amelyet éppen a nd szimbolizal.
A n8 ezért — nem véletleniil — szimos tanit6 pél-
dazatban, elbeszélésben, kélteményben, képen
stb. nagyon gyakran tgy jelenik meg, mint az
elveszejté hatalom, a haldlos méreg, amelytdl a
férfinak dvakodnia kell. Munch asszonyai fal-

fehérarcti vimpirok, Knopff khimérakat, szfin-
xeket, Moreau Salomét, Klimt pedig voréshaja
sziréneket fest fekete-arany-kobaltkék hittérrel.
Van Gogh, Schiele és Toulouse-Lautrec felfede-
zik a n8ben a kegyetlenség mellett a — Nietzsche
szavaival élve — ,megvdltatlan isten” eredendd
sorstragikumat.

7

Crepax mellett az olasz erotikus fumetti masik
kivalo alkotdja a szintén épitész és festd kép-
zettségli Milo Manara, aki hires ndalakjaival
feliilirja a posztmodern femme fatale-rdl alko-
tott elképzeléseket. Talin nem a legdekorati-
vabb, de legjellegzetesebb szexképregényében, a
Clickben (1983) 8 is a szadizmus-mazochizmus-
narcizmus témakorét jirja korbe, jékora csatta-
ndt tartogatva a végére. A Click magyarul a szan-
dékosan megtévesztd A jdtékszer cim alatt fut;
elsd latasra valdban dgy tiinik, hogy a crepaxi
kiszolgaltatott  szexjitékszerként funkciondld
nék (Bianca, O, Justine, Emmanuelle stb.) édes-
testvérérdl van sz6, de Manara munkdinak is-
merdi sejtik a valésigot, vagyis hogy itt ezzel
pontosan ellentétes tendencia érvényesiil. A tor-
ténet didhéjban a kdvetkezd: egy idds, gazdag ur
csinos, fatal, de teljesen frigid feleségére szemet
vet egy orvos és udvarldsival zaklatja. Mivel a ng
Gjra és Gjra elutasitja, sét kdzli, hogy undorodik
tle, a sértett szerelmes svajci kutatdkollégdjirdl
ellopja j talalmdnyit, egy vigyserkentd, gomb-
nyomdsra az agyat befolydsolé kis masinit. Et-
t8l fogva mindeniivé kdveti a nét és bosszabdl
a legvaratlanabb helyeken és id8ben aktivalja a
szerkezetet, mig az elegins nagypolgiri szép-
asszonyrdl a szemérem 4rnyéka is lefoszlik; va-
logatds nélkiil kezdeményez szexudlis kapcso-
latot vadidegenekkel, olykor a férj jelenlétében.
A tarthatatlan helyzet természetszertileg felStli
mindkettdjiiket, a blintudatos nd idegdsszerop-
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Milo Manara (sz. 1945)

pandst kap, férje hires pszichidterekhez hord-
ja, utazni kiildi, 4m minden hidba. Végiil egy
Sade-regénybe kivinkozé kaland végén, a festdi
alpokbeli luxushotelben véletleniil fény deriil az
igazsigra. Ujsagcikk adja hiriil, hogy a vigykelts
dobozka nem valtotta be a hozziflizott remé-
nyeket, a tesztelés sordn semmilyen hatdssal sem
volt a piciensek elméjére. Az asszony, akit mind-
végig egy bossziiszomjas kéjenc szerencsétlen,
kiszolgéltatott jétékszerének hittiink, botrd-
nyos viselkedését mindenféle kiilsé beavatkozas
nélkiil produkélta. Az utolsé jelenetben tagas,
szép lakasban latjuk viszont Claudidt, egy kifiir-
készhetetlen szfinx arckifejezésével, mig az ese-
mények hatdsira begolyézott férje, rongyosan és
borotvalatlanul az utcardl szélongatja — végiil
renddrokkel hurcoltatjék el onnan.

Manara miivei, Crepaxéihoz hasonl6an,
klasszikus woman in peril vigytorténetek, dm
nila dllandéan kisért az id8sebb palyatdrsitdl
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idegen humor és életvidimsag. Jellemzd jele-
neteiben rendre elSfordulnak szexualitdsbaba
torkolld birkézdsok-verekedések, a példaképek
— Fellini, Pratt — el8tt valé tisztelgés apré alla-
zidkkal, fallikus szimbdélumok és a végletekig
vitt voyeurizmus, pimasz méddon az olvasd be-
vondsaval: példaul a Click egyik bombasztikus
jelenetében, amikor Claudia egy dttetsz8 iiveg-
ajté mogott az elképedt nemesi tirsasig szeme
littdra falloszként hasznil egy hatalmas fehér
gyertyat, vagy a fazisokban dbrdzolt maszturba-
ci6 esetében a zardjelenetben. (A nd itt egyene-
sen a szemiinkbe néz és kéjesen nyalja a szdjit.)
Ez a képregény Manara legmerészebb munka-
ja. N6i ugyan gyakran aluloltozottek, de csak a
legritkabb esetben teljesen pucérak, ellentétben
Crepax szenvedé madonnaival. Am mindketten
fetisizaljik és szemléletesen dbrizoljak a ndi hit
s6t; Manara ezt szimbolikusan — és joggal — a
francia realista fest6hoz, Courbet-hoz hasonlé-
an minden élet kezdetének tartja. Manara néi
— akikrdl egy kritikus azt irta, hogy ,til szépek
abhoz, hogy igaziak legyenek és tul igaziak ahhoz,
hogy csak papiron létezzenek” — mindig gy&ztesek:
hozzijuk képest a férfiak megvezetett balekok,
vagy csalfa asszonyaik zdtonydn hajétorést szen-
vedett, szerelmi csalédastdl megtébolyult férjek.
Crepax nem erotikus, hanem pornograf. Néla
felfedés van, mig Manaranil elfedés, felvillantas.
Crepaxnil ernyedt és bdgyadt kiibrindultsig,
mig Manardnal pajzdn jatékossig. Crepax ndi
sosem mosolyognak, vonaglé arcuk megkinzott
fintorba rindul, tdlfestett szemiikb8l gyakran
patakzik a konny; Manara ndi biggyesztenek,
flortdlnek, durcdskodnak, félig leeresztett pil-
laik aldl sugarzé tekintetitkben gtiny keveredik
a megvetéssel' Crepax néi mintha Huysmans,
Baudelaire, Beardsley koraban hibernalédtak
volna és a swingig sixtiesben felébresztve testet-
len kisértetekként tandcstalanul hanykolédna-
nak. Manara néi frissek, mint az édenkertbeli
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virulé és tiltott alma: még romlottsiguk is
romlatlanul természetes. Crepax ndi tulajdon-
képpen nem szépek, nem vonzdk: testiik-lel-
kiik a dekadencia rakfenéjétdl biizlik. Manara
ndi kicsattanéan egészségesek és édesek, akir
aranylé napfényben csurgatott méz. Manara a
kihagyds mestereként, méltin hires Karamell
cimd fumettijében tokéletesen bizonyitja, hogy
a lathatatlanul vibrédlé erotika a kisujjaban van.
Crepax ndi mindig 4ldozatok. Ha nem a férha-
ké, mint Justine, akkor sajit vigyaiké és beteges
szenvedélyeiké, Manara ndi szdmdra a szexuali-
tas a vadszelidités egy modja — végtére is mi mis
fegyvere van a ndnek? —, és észbonté mosolyuk

NEHANY SZO BEFEJEZESUL

Ggy vélem, legaldbb nagy vonalakban sikeriilt
rimutatnom arra, hogy a pornogrifia dbrizold-
sanak igenis van létjogosultsiga; egyrészt azért,
mert maga a téma messze tilmutat holmi ma-
lackoddson, és adott esetben a lét gyokeréig ha-
tol, masrészt, mert — a horrorhoz hasonléan —
ama archaikus, sotét, rejtett oldalt reprezentilja,
amit a legtobben szeretnének kizarni az életiik-
bdl, de — értelemszertien — djra és Gjra betolak-
szik, nemritkdn szorongdst, komplexusokat stb.
eldidézve. Hasonlé anarchikus, megzabolizha-
tatlan erdt jelképeznek bizonyos allatok és ter-

mészeti jelenségek: példaul a krokodil, a

denevér, a kigyd, avagy a villim, a tornd-
dé stb. Mindezeket meg kell ismerni és
el kell fogadni.

Foglalkoztam azzal is, hogy az ero-
tika és a pornogrifia vizudlis miivésze-

»(+++) mi, ultrajobboldaliak, egydltaldn nem vagyunk a miltban
reményteleniil megrekedt, elefintcsonttoronyba zdrkézd,
vaskalapos tdrsasdg, amely a kolbdszfiizért és a kibelezett
vaddszzsdkmdnyt, meg a virdgkosarat dbrdzolé sildny realista
festményeken kiviil semmi mdsban nem ldt fantdzidt.”

mér az elsd pillanatban eldrulja, hogy sikerrel
jarnak. Crepax ihletdirdl fentebb mir sz6 esett,
Manara esetében ezek nem Schiele és Munch,
hanem a preraffaelitdk kdbult, archaikus arca
szépségei, Mucha elegins plakathslgyei, és B. B.
meg Romy Schneider pédrlata egy balerina ke-
csességének ontdformdjiban. Crepax sokkal in-
kibb Joan Crawfordban és Jeanne Moreau-ban
lelt muzsara, aki, egy méltatdja szerint ,tépett
szdjaval, a pusztuldstol megmart testével, fdtyo-
los, redétlen szemével (...) fiilledt és tilfinomult
képzeteket sugiroz, hozzd képest Bardot a Szent
Johanna.”** Crepaxndl a nd nulla (ldsd O), egy
minden tudatossigot nélkiil6z8, akarattalan
bab, az aktiv algolagnia passziv elszenveddje.
Manarindl a nd minden: a kezdet és a vég, sét,
valamennyi koztes dllomds — a ,tengermélységii
Aphrodité”, vulgo: szent szajha. De mindkettd-
jitkre jellemzd a terméketlenség, a hideg nérciz-
mus, a kegyetlenség.

tekben valé abrazoldsa, ha sziikséges,
lehet kiméletleniil expressziv (vagy explicit), de
kozonséges soha: amennyiben az, nem beszél-
hetiink m{ivészetrdl. Sajnos manapsig igen ritka
ama érzékeny, intuitiv és rutinos mivésztipus,
amely kihivasnak tekinti a széban forgé tirgy-
kor vékony jegén vald egyenstilyozast és sikerrel
felel e kihivisra (néhdny példat mégis sikeriilt
felhozni).

Végiil megjegyezném, hogy egyéltalin nem
ringatom magam abban a hitben, hogy ezt a
végteleniil bonyolult témat sikeriilt kimerite-
nem, amelynek djragondoldsa és kibdvitése ter-
mészetesen sok iddt, energiat, tanulmdnyozdst
és elmélkedést igényel a jov8ben. Azon elkép-
zelhetd lesajndlé megjegyzésekre gondolva, me-
lyek érhetnek — mivel egy ilyen stlyos témdhoz
nytlva éppen képregények bemutatd elemzését
vilasztottam —, csak azt vilaszolhatom, hogy
mi, ultrajobboldaliak, egydltalin nem vagyunk
a miultban reményteleniil megrekedt, elefint-
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csonttoronyba zark6zo, vaskalapos tirsasig,
amely a kolbdszfuizért és a kibelezett vadisz-
zsdkmdnyt, meg a virdgkosarat dbrdzol¢ siliny
realista festményeken kiviil semmi mdsban nem
lit fantdzidt. Ami pedig a tirsadalmi-polgéri
moralt és konvencidkat illeti, mérhetetleniil tal
vagyunk azon, amit egyesek elgondolni képesek
— de ez nem ide tartozik.

Evola idéz egy perzsa monddt, mely szerint a
nd dsszetevdiz ,a gyémdant keménysége, a méz édes-
sége, a tigris kegyetlensége, a tiz meleg ragyogdsa
és a ho frissessége.” Az egyik francia filozéfus igy
Osszegezte tapasztalatait: ,Egy né bdrmit el tud
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érni egy férfindl, ha elég szép, nagyon okos és kevés-
sé szerelmes.” Hitchcock Hdtsé ablak (1956) cim{
filmjének egyik jelenetében a begipszelt liby,
magatehetetleniil fekvd, James Stewart iltal
alakitott fotést meglitogatja menyasszonya. A
nd — rendkiviil szép, szdke, torékeny, klasszikus
arcélii, hattytunyakd és emberteleniil tdvoli — be-
1ép,** l4tja, hogy a férfi édesdeden alszik. Megill
mellette, nézi, nem szdl egy szot sem, csak nézi
— 4rnyéka rdvetiil a premier planban dbrazolt fér-
fiarcra. Es egy filmkritikus elragadtatottan fel-
kidle: ,Egyetlen gyilkos sem vet fenyegetsbb drnyat,
mint ez a szépségkirdlynd.” Rahibazott.
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