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mdr-mdr azt hihetjitk végre kiértiink a tisztdsra,
a szabadsigba. De nem, van még tovébb.

Salamon elmegy a végsdkig. Ezért szitkség-
képpen elhagyja a modern gondolkodds korei-
nek kétségeit, hogy eljusson az advaita védanta
alapeszméjéhez, a nem-kettéséghez, amely bol-
cseleti leképezése a feltétlenség tapasztalatinak.
Ez az emberi szubjektum véges modalitdsain
tdli abszolat alany (dtman) és a lét és nemlét mo-
dalitdsait mind meghaladé abszolatum (brah-
man) tokéletes egységének feltételek nélkiili
dllapota. Salamon ebben taldlja meg a maginy
éllapotdnak meghaladdsihoz vezetd kijdratot.
»Ha a valésdg az, amitl az ember soba sincs elszi-
getelve, akkor ez a valésdg nyilvan nem lebet egy
progressziv megkozelités tdrgya.” , Abelyett, hogy a
végén, igazoldst nyerve minden osszedllna, minden,
a végsé beldtdst megelézd képzet, a »vildg« illizié-
jaként bullik el. A ldtszat felemelkedés és elbullds,
de minden belsé szubsztancia nélkil, s az igazsdg:
nem a Bacchandlia, ahol senki sem marad jozan,
hanem a rdkovetkezd reggel.”

Kondor Attila

KELET ES NYUGAT
ZENEI PARBESZEDE

Négy banglemez-ismertetés

Sok évvel ezelStt egy libanoni zenésztdl hal-
lottam a kévetkezdt egy dokumentumfilmben:
»Ha a zongorit ugy alkottik volna meg, hogy le-
gyenek rajta negyed hangok is, akkor most nem
lenne kozottiink ekkora tavolsdg”. Kik kozote?
Nyilvin az eurdpai tgynevezett ,komolyzene”
és az Azsiai Ggynevezett ,keleti zene” kozott.
Habér Heidegger szerint Kelet és Nyugat olyan,
mint két egymdsba vetiil§ tiikor, vagyis egymds-
ban titkroz8dnek végtelenszeriien, mégis van
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legalabb egy nagy kiilonbség, Goethe azt irta
egy helyen, hogy Eurdpa a ,folyton jat akaras
lizédban ég”. Ezért van az, hogy oly messzire ti-
volodott gydkereitdl, szemben a sokkal inkdbb
hagyomdnytisztels Kelettel. Tegyiik hozzi: az
utdbbi fél évszizad sordn az tigynevezett ,Kelet”
pedig egy misik betegségben, egyfajta ,Nyugat-
mdnidban” szenved, aminek az a kovetkezménye,
hogy a szélesebb tdmegek ma mdr tdbbre tartjak
azt, ami Nyugatrdl jon, mint a sajit tradicioni-
lis kultardjukat (tisztelet a kivételnek). Egy biz-
tos: éppugy hibds dolog az eurdpai kultdrabdl
kidbrindulva és annak hatat forditva kizarélag
a ,mesés Kelet” egzotikumaban menekiilést és
feliidiilést keresni, mint az eurdpai kultura fel-
s8bbrendiiségébe vetett hittel tudomdast sem
venni az 8si, keleti (s még él8!) zenei tradicidk-
r6l, avagy azokat csupdn kuriézumnak, muzed-
lis érdekességeknek (vagyis a régmult részének)
tekinteni.

Nos, az elmdlt szdz évben jé néhdnyan mun-
kalkodtak azon, hogy egyrészt ez a bizonyos
tavolsdg cs6kkenjen, masrészt hidak épiiljenek
a kée vilag kozote. A torekvések egyik vonulata
arra irdnyul, hogy ismerjitk meg a keleti zenei
tradicidkat, és nemcsak magukat a zenéket, ha-
nem azt a médot is, ahogyan genericidrdl gene-
rdciéra, mesterrdl tanitvinyra dtadédik (maga a
tradicié szé is dtaddst jelent) a zene és a zenélési
méd. A hangrogzitési technikdk létrejottével
és ,tokéletesitésével” mir ezen a téren is jelen-
t8sek az eredmények. Bartdk Béla a viligon az
els6k kozott tanulmanyozta az eurdpai zene-
tudomdny szempontjabdl (is) nemcsak a veliink
szomszédos népek zenéjét, hanem a tivolabbi
arab és tordk zenei 6rokséget, és gramofon-fel-
vételeket hozott onnan. A gyijtémunka nagy
alakjai koziil emlitsitk meg John Levy (1910-
1976), Deben Bhattacharya (1921-2001), Alan
Lomax (1915-2002), David Fanshawe (1942-
2010) és Jacques Brunet (aki 1963 és 1982 ko-
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z6tt végzett helyszini gytjtéseket Délkelet-Azsi-
dban) nevét. Persze ezek a gy(ijtések, amiket az
utébbi évtizedekben részben ki is adtak, vinil
illetve kompakt lemezeken, igen sokrétiiek, de
megemlitendd, hogy Keleten sokkal kisebb és
dtjdrhatébb a tavolsig az tgynevezett ,folk” és
,klasszikus” zene kozott, mint Eurépdban, A
hazai kutaték koziil mindenképpen szélnunk
kell Karpati Janos (sz. 1932) zenetdrténész-
r8l, aki népzenegytjtést végzett Marokkdban
(1958) és Japdnban (1988, 1994), toviabba Kelet
zenéje cimt kdnyve (Budapest, 1981, Zenemi-
kiadé, illetve Budapest, 1998, Gemini Kiadé)
mdig alapmiinek szdmit. F8 kutatdsi teriilete
a japdn tradicionalis zene, és az, hogy milyen
dzsiai hatdsok érték az eurdpai zenét. Egy ma-
sik jelentds kutaténk Sipos Jdnos (sz. 1953), az
MTA Zenetudomdnyi Intézetének tudoma-
nyos fémunkatdrsa és a Liszt Ferenc Zenemd-
vészeti Egyetem Népzene Tanszékének tanira,
aki a torok népek népzenéjét kutatja. 1987 6ta
szdmos helyszinen gy(ijtéseket végzett (egy ré-
szitk cd-n is megjelent), és ezek alapjin eddig
tizennégy konyvet irt, példdul a torok, azeri és
kazah népzenérdl.

A felvételek mellett talin még nagyobb 1é-
pés volt, amikor maguk a zenészek szélalhattak
meg itt, Eurépaban. Az egyik elsd ilyen esemény
1889-ben a Parizsi Vildgkidllitdson valésult meg,
amikor egy Bali szigetérdl val6 gamelan zenekar
is szerepelt (litta példaul Claude Debussy, akit
megihletett). Tudunk arrdl is, hogy az 1930-as
években Berlinben indiai zenészek is adtak kon-
certet, és tibeti szerzetesek zenéje is megszolal-
hatott. Azdta persze mér tombol a globalizicid,
és a jol vagy tobbnyire inkabb rosszul értelme-
zett ,world music”, de szerencsére ma mar rend-
szeresen szerepelnek keleti tradicionilis zené-
szek is Eurépa koncerttermeiben (olykor ndlunk
is), és igy eredeti hangzdsaban, eléaddsmédjaban
is megismerhetdk e zenék (még ha nem is min-
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dig eredeti funkciéjdban, gondoljunk példdul a
szakrilis, templomi zenékre). Erre, persze, azért
is adédik egyre tobb lehetdség, mert sok ilyen
zenész koltozdtt nyugati orszdgokba (példaul
irdni, 6rmény vagy afgdn emigrdnsok).

A torekvések masik vonulata, hogy maguk
az eurdpai zenészek (zeneszerz8k és el3adok)
nytlnak nemcsak a keleti zenék ihletd forrdsai-
hoz, hanem a legrégibb eurdpai zenei gyokerek-
hez is, amit részben a folkzene régebbi rétegei,
részben pedig régi kédexek lejegyzései, vala-
mint az egyhazi zenei gyakorlat driztek meg,
igy példaul a gregoridn vagy az ortodox keresz-
tény vokalitas.

Hespérion XXI & Jordi Savall
ORIENT-OCCIDENT 1200-1700
(Alia Vox, 2006)

BFORIENT- OCCIDENT

}3 tEui ERION XXI

Lemezajinldnkat a fentiek jegyében két olyan
cd-vel kezdjitk, ami cimében viseli a Kelet—Nyu-
gat megjelolést. A kelet-nyugat zenei pirbeszéd
egyik kulcshgurdja napjainkban kétségteleniil
a katalan Jordi Savall (sz. 1942). Hazdnkban
sokan el8szor a Minden reggel cim(i, hirom ba-
rokk kori zenészrél — Marais, Sainte-Colombe,
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Lully — sz6lé filmben hallhattdk zenéjét. Az-
6ta mar tobbszor koncertezett Budapesten
is (legutébb az idén szeptemberben). Amel-
lett, hogy kival6 viola da gamba jitékos, zene-
karvezet8ként az eurdpai régi zene egyik f8
interpretatora. Feleségével és muizsdjaval, a szin-
tén katalin Montserrat Figueras (1942-2011)
énekessel 1974-ben alapitottdk els§ zeneka-
rukat, a LEnsemble Hespérion XX-t (késdbb
Hespérion XXI), 1987-ben pedig a masik, La
Capella Reial nevii zenekarukat. 1998-tdl sajit
kiadéjuknal (Alia Vox) jelentetik meg rendkiviil
igényes kiallitisi kompake lemezeiket. Savall
nem ragadt a szokvinyos komolyzenei kere-
tek kozé, hanem Andaliziatdl a Balkanon és a
Szentfoldon 4t Afganisztinig iveld igazi zenei
parbeszédet szdlaltat meg, egy sajitos, ra jellem-
z8 egységes hangzasvilagban egyesitve térben és
id8ben tavolinak t{ind kultirikat. Mindezt ko-
moly kutatdsok elézik meg, illetve kisérik végig,
kapukat nyitva olyan elfeledettnek hitt zenei vi-
lagokra is, amiket eddig nem, vagy csak kevesen
szélaltattak meg,

Az itt emlitendd albumon igazin fenséges,
kirdlyi (illetve szultdni) zenéket hallhatunk, kii-
l6nleges és autentikus hangszereken (példaul ud
— arab lant, szantur — perzsa és gordg cimbalom,
saz — tdrok pengetds hangszer, rubab — afgan
lant, tulak — afgin fuvola, tabla — indiai paros
dob) megszdlaltatva. A cimlistin szerepelnek
régi spanyol és itdliai, régi torok és perzsa da-
lok mellett algériai, marokkéi, s8t afganisztini
dalok, dallamok is, valamint X. (Bélcs) Alfonz
(1221-1284) Kasztilia és Leén kirdlya — aki
egyben kolts és zeneszerz§ is volt — Cantingas de
Santa Maria cim{ ciklusibdl is néhdny gyongy-
szem. Ennek a 420 miivet magdban foglal¢ cik-
lusnak a dalai galiciai-portugil dialektusban
irédtak és a nem latin nyelvii zene legnagyobb
kozépkori gytjteményée képviselik. Zenei for-
rasuk alapvet8en az andaliz-mér dallamkincs.
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E kiraly személye (akinek egyébként felesége a
magyar szirmazasu Jolanta volt, II. Andris led-
nyanak ldnya) szinte emblematikussa vélt: ural-
koddsa alatt virdgzott a kulttra (a tudomdnyok,
a koltészet és a zene), udvardban a keresztény,
zsid6 és iszlam vallds kovetdi egyardnt kolcso-
nds tiszteletben részesiiltek, és ez a kdzeg igazi
szellemi fellendiilést hozott szdmukra. Efféle to-
rekvések Savall munkdssigat is jellemzik. Nem
véletlen, hogy 2008-ban az Eurépai Unié a kul-
turak kozotti parbeszéd nagykovetévé kérte fol.
Savall eddigi életmiive tobb mint 180 lemez, ami
nemcsak mennyiségét, de mindségét tekintve is
rendkiviili. Aki nem hiszi, jarjon utdna.

Arvo Pirt
ORIENT & OCCIDENT
(ECM New Series, 2002)

E hasonlé cimii lemeziink, azon beliil is a cimadé
zenem( (amit a szerzd 2000-ben irt vondszene-
karra) esetében nem keleties zenei elemeket hal-
lunk nyugatias hangzasviligba foglalva. A Kelet
és a Nyugat itt keresztény és kulturalis vonatko-
z4sban veendd, amit taldn a két ,,tdmbre” osztott
Eurépa gondolata és személyes élménye is kisér.
Az alkoté iddtlen, éteri vilagba ropiti hallgatdjat,
noha ez a gylijtemény nem tartozik a legharmo-
nikusabb miivei kézé. Arvo Pirt (sz. 1935) észt
zeneszerz® stilusa, miutin kezdeti modernista
torekvéseivel felhagyott, az 1970-es években gyo-
keresen megviltozott (részben a gregoriin zene
hatdsdra). Zenéjérdl & maga igy nyilatkozott:
»Felfedeztem, hogy elég, ha csupdn egyetlen hangot
szélaltatnak meg gyonyorien. Ez az egyetlen hang,
vagy egy csendes iités, vagy egy pillanatnyi csend
megvigasztal. Nagyon kevés elemmel dolgozom: egy
hanggal, két hanggal... Egyszerii anyagokbdl épit-
kezem — hdrmashangzattal, egy bizonyos tonalitds-
ban. A harmashangzat harom hangja harangokhoz
hasonlit, ezért hivom [ezt a kompozicios eljdrast]
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tintinnabulinak.” (A latin eredetd tintinnabuli sz6
harangocskdkra utal.) Napjaink eurdpai egyhaz-
zenéjének formdldsiban vallalt szerepéért 2005-
ben az Eurdpai Egyhizzenei Dijjal tiintették ki.
Zenéjének dtéléséhez és jelentdségének megérté-
séhez j6 szivvel ajanlhatjuk a 24 preliid egy figdhoz
cimti észt dokumentumfilmet (rendezte: Dorian
Supin, 2002, 90 perc), melyben maga Pirt szere-
pel, mesél életérdl és zenei gondolkozasardl. Meg
kell emliteniink két masik észt zeneszerzdt is,
akik valamilyen médon szintén a tradicionélis ze-
néktdl ihletve alkotnak. Veljo Tormis (sz. 1930)
az 3si észt népdalok és a simdnisztikus hagyo-
mdnyok nyomdn, Peeter Vihi (sz. 1955) pedig az
dzsiai (elsGsorban a tibeti) énekek alapjin. Vihi
egyik lemezén (Supreme Silence, 1998) példaul a
buddhista Vadzsraszattva-mantra szovegére irt
kérusmiivét hallhatunk.

Sarband & Osnabriicker Jugendchor
FALLEN WOMEN
(Jaro, 1997)

Kovetkezd lemeziink a Vladimir Ivanoff altal
1986-ban alapitott Sarband egyiittestd]l vald,

Arvo Pirt (sz. 1935)

amely sajit bevalldsa szerint ,az eurdpai, az iszldm
és a zsidé zenei kultira kapcsolatainak feltdrdsdra”
torekszik. A cimben szerepld Bukott n8k nyilvin
Evira és a biinbeesésre utal, amint ez a boritén
is lathaté egy romdan kori kéfaragvany formaji-
ban. (Jellemz§, hogy a lemezt késbb egy masik
kiadé is kiadta Sacred Women cimmel — bizonya-
ra sokakat irritdlt a kordbbi cim.) A koncepci6 az
alcimb8l — Women as Composers and Performers
of Medieval Chant — és a kisér8szovegbdl is kide-
riil: a korai keresztény, kozépkori ndi szerzdket
és el8addkat kivinja bemutatni, megszélaltatni.
Azokban az idSkben a Kozel-Keleten, példiul
a maronitikndl, malekitiknal (akiket ma Liba-
nonban és Sziridban taldlunk, jellemz3 volt a néi
kérus vagy néi széléénekes alkalmazasa templo-
mokban, amit sok helyen a 4. szdzadtdl mar til-
tottak. Ha a n8k kiilonleges szerepére gondolunk
a kereszténységben, példaul Miridra mint ,tars-
megvaltéra’, vagy Maria Magdolndra, és arra a
régi ima-toposzra, hogy ,Forditsd Eva nevét Avé-
ral” (az Ave Maridra utalva, és persze a megté-
résre, azaz a metanoia-ra — ami megforduldst és a
gondolkozas megvaltozdsit is jelenti az Gjszovet-
ségi gorog nyelvben), akkor ez nagyon is érthets.
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A lemezen két régi ndi szerz3tdl is hallhatunk
néhdny miivet. Az egyik Kassia (810-?), a bizdn-
ci templomi zene egyik komponistdja (a cimadé
ének is tdle szdrmazik). A mdsik Bingeni Szent
Hildegird/Hildegard von Bingen (1098-1179)
német misztikus, természettudds, apitnd, ze-
neszerzd, akinek tobb miive mar magyarul is ol-
vashatd, szerzeményeit pedig szimos cd-n, tdbb
eldadé6tdl is hallhatjuk. Ezek nagyrészt a gregori-
dnhoz hasonlitanak, de attdl egyéni médon el is
térnek, ugyanis a gregoridnban szokdsos szekund
és terclépéstdl eltérden gyakran hasznalt nagy
ugrasokat (kvart, kvint), valamint melizmdakat a
dallamok diszitésére, tovibbd hangterjedelmiik
gyakran két és fél oktavot is bejir, ami egyfajta
lebegést, ,lebegd boltiveket” éreztet a zenében.
Miifajilag reszponzdériumok, antiféndk, himnu-
szok és szekvencidk, amelyek a katolikus litur-
gidhoz igazodnak. A lemezen szerepel néhany
gOrog-arab és arab-bizanci szdbeli hagyomdanyon
alapulé szakrilis ének, tovibbi egy észak-spa-
nyolorszdgi ciszterci kolostor 13. szdzadi zenei
kéziratinak (Codex Las Huelgas) darabjai is, amit
ndi szerzetesek énekeltek egykor a kolostorban.

Akik mindezt megszdlaltatjak: Fadia el-
Hage Bejrutbél (6 tradicionélis libanoni zenével
is foglalkozik), Belinda Sykes Londonbdl (aki
Bulgiridban, Marokkdban, Spanyolorszdgban,
Magyarorszdgon és Indidban tanult tradiciona-
lis énektechnikdkat) és Marianne Kirch Miin-
chenbdl, valamint az Osnabriicki Ifjakérus. A
mennyei énekhangokat helyenként hangszerek
(ud, kiscimbalom, dob és favés) kisérik és teszik
rendkiviil intenzivvé a lemez zenei anyaginak
osszélményét. A kiadvany spiritualitisa szinte
kézzel foghato.

Egy megjegyzés feltétleniil ide kindlkozik:
amig az eurdpai keresztény liturgikus gyakor-
latban a dob haszndlata mell8zotté véle (holott
a 150. zsoltdr arra buzdit, hogy ,dicsérjétek az
Urat dobbal és zengd cimbalommal”), addig
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i Arabarid Byzantine Chant - Hildegard v:Bingen = CodexLas Hlielgas

példaul az etidp keresztény templomokban vagy
az indiai Tamds-keresztényeknél (és e lemezen
is) ez teljesen magatdl értet8ds. Egyébként In-
didban ugy tartjak, hogy ,a Teremtés a dobbdl
indult”. Gondoljunk csak ,dob” szavunk kettds,
igei és névsz6i jelentésére, valamint szdrmazéka-

ira (dobal, dobog, dobban).

MEETING - TWO WORLDS OF
MODAL MUSIC: INDIAN RAGAS &
MEDIEVAL SONG

(Harmonia Mundi, 2003)

Végiil még egy lemez, melynek cime szintén a
Kelet és a Nyugat zenei pirbeszédére utal: Ta-
lalkozds — A modalis zene két vilaga: indiai ragdk
és kozépkori ének.

A lemezen hallhaté Dominique Vellard te-
norénekes évek 6ta firadozik e két zenei vilig
kozelitésén. J6 eséllyel teheti, mivel Eurépéban
a gregoridntdl kezdve a barokk korig éppugy
modailis zenei rendszert haszniltak, mint In-
didban jelenleg is, ahol a tradiciondlis zenék
alapjat a rdga-rendszer képezi. A modalis zene
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diatonikus, hétfoka (heptaton)
szert haszndl, ami a pentaton hangsor (d¢, ré,
mi, sz6, 14) szinez8 hangjaként eléfordulé fa
és ti hangok 4llanddsuldsival jott létre. En-

hangrend-

nek skalaszer(ien felépitett hangjai kis és nagy
szekund tavolsigban allnak egymdstdl, és
barmelyik hangja képezheti egy adott dallam
hangkészletének alap- illetve zaréhangjit. Hét
ilyen modaélis hangsor ismeretes, melyeket a
zdréhang hatdroz meg: dar (i6n), dér, frig, lid,
mixolid, moll (eol) és lokriszi. A diaténia szé
szerinti jelentése egyébként ,megfeszités”. A
g0rdg diateiné szobdl szirmazik, amelynek je-

lentése: terjed, nyulik, kitart, fesziil, fjat feszit.
Ez azért is érdekes, mert a megfeszitett ij 1é-
nyegében az egyik leg8sibb huros hangszer. Az
fjat, tudtommal az &si Japanban is haszndltik
hangszerként, egyes afrikai tdrzseknél, példi-
ul a nyugat-afrikai lobiknal pedig mindmdig
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létez8 zenei gyakorlat (az etnomuzikolégidban
musical bow néven ismeretes).

Lemeziinkén dér, lid és frig hangsorokon ala-
pulé dalokat hallhatunk, mégpedig egy 12. szdza-
diismeretlen szerz6ét, egy Hildegard von Bingen
és két Jehan de Lescurel (>-~13042) szerzeményrt,
valamint két gregoridnt és egy szefird (ibériai
zsid6) dalt. Mindez valtakozva szerepel egy-egy
indiai rdgdval, mikozben az éneket virtuéz hang-
szetjaték kiséri vagy valtja fel. (Ken Zuckerman
india sarodon és lanton jitszik, a ritmust indiai
tabla és irdni zarb adja.) A tradicionalis indiai
rdgdk, hasonléan a tdrok és arab makdmokhoz —
amiket a fent emlitett Jordi Savall lemezen is hall-
hatunk —, olyan kotott hangsorok, amelyekhez,
mint egyfajta zenei kdnonhoz az el8add zenész
vagy énekes szigorian tartja magit, de szabadon,
akdr improvizativ médon diszitheti, sajit kreati-
vitdsa szerint. Az indiai zene egyik 6 jellemzdje
tehat a rdga (amely szanszkrit sz6 jelentése dal-
lam, szin, drnyalat, hangulat, szépség, szenvedély,
érzelem), a mésik pedig a tdla (szintén szanszk-
ritul: csattands, taps), ami egyfajta ritmusciklus.
Ez minimum hirom, maximum széznyolc litem
hosszisigu lehet, a hangszereknek pedig a soro-
zat elsd titésén taldlkozniuk kell.

Megemlitendd, hogy a természetben is altals-
nosak az dnmagukba visszatérd ritmikus ciklu-
sok (péld4ul a napszakok és évszakok ismétlédése,
vagy a bolygdk keringése), valamint a hindd vallds-
bolcselet egyik tanitdsa a ,ciklusok tana’, ami az
egymist kovetd viligkorszakokra vonatkozik. Az
el6adidsmbd tovdbbi jellegzetessége tgynevezett
orgonaponttal valé kiséret, vagyis a dallamhoz tir-
sitott alaphang, amit vagy magén a dallamhangsze-
ren, vagy egy kisér8hangszeren — 4ltaldban, mint
lemeziinkon is, tanpurdn — szélaltatnak meg,

Remélhetdleg sok tovabbi olyan hanglemez sziile-
tik majd, mint az itt bemutatottak, és taldn Gjabb
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eldadok is villalkoznak hasonlé zenei produk-
cidkra. Jelen kereteink kozdtt nincs mas hétra,
minthogy életnivéjit emelve j6 zenehallgatist
kivinjak a tisztelt olvasdknak.

Hegediis Zoltdn

MADZSID MADZSIDI
HAROM FILMJE

Hdrom irdni film
rovid bemutatdsa

»Atvillan az Orék Szinpadon és
megint a Homaly Fiiggonyébe vész,
mely korilomli a Dramdt, mit O

maga rendez, jdtszik és maga néz.”

Omar Khajjam: A mulandésig mamora.
Szdz rubdi 47. (Ford. Szabé Lérinc)

Ezattal Kelet felé kalandozunk filmajinlénk-
ban: mégpedig az irdni flmmivészet egyik
emblematikus alakja, Majid Majidi viligiba.

KULTURALIS SZEMLE
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Madzsidi 1959-ben sziiletett Teherianban, Ti-
zennégy éves kordban kezdett amatdr szin-
jatsz6-csoportokban jitszani, majd késébb a
teherdni Dramai Miivészetek Intézetének hall-
gatdja lett. Az 1979-es irdni forradalom utdn
tobb filmben is szerepet kapott, tobbek kozott
Irin mdsik méltan hires rendezdje, Mohsen
Makhmalbaf 1985-6s Bojkott cimii alkotdsaban.
A "80-as években kiprébilta magit a kamera mé-
sik oldalan is: eleinte f8leg dokumentum- és ro-
vidfilmeket rendezett, a '90-es évek 6ta azonban
legalabb hét nagyobb lélegzetvételdi jitékfilm
is kikeriilt a kezei koziil. Harmat emelnénk ki
most, noha mind igen figyelemre mélté a maga
nemében.

1999-ben a legjobb idegen nyelvii film ka-
tegéridban Oscar-dijra jelolték A mennyorszdg
gyermekei (Bacheha-ye Aseman, 1997) cimd al-
kotdsat, Am a zstiri Benigni Az élet szép cimi
holokauszt-dramajit jutalmazta, nem is csak
egy szoborral, de egész dijesdvel. Madzsidi sze-
rény koltségvetésti filmjében nincsenek ,nagy
dolgok”, se vilagot rengetdnek és elfeledhetet-
lennek nyilvénitott események és katasztréfik,
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