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Alain Corneau
MINDEN REGGEL
Francia jate¢kfilm, 115 perc (1991)°

Megvallom, amikor el8sz6r hallottam lelkes be-
szamoldkat errdl a filmr8l (Tous les matins du
monde), azt gondoltam, biztos ez is egy tjabb ,cse-
mege” filmmanids sznoboknak. Azutédn kezembe
keriilt a film zenéjét
tartalmazé CD, amit
nem tudtam kikeriilni,
lévén Jordi Savall ne-
vével fémjelzett album.
Természetesen nem
egy mdsfajta, igymond
zenei sznobizmusbdl,
hanem mert zenészi
kivilésigirél mér ko-
ribban meggydzddhet
tem. Neki koszénhetd,
hogy végiil megnéztem
a filmet, szerencsémre.
Azéta tobbszor is, amit igen ritkdn, kevés film
esetében teszek meg. A szellemi éberségre to-
rekvd embernek képesnek kell lennie hirtelen
jott, esetleg mondvacsindlt gyanakvdsat, valami-
lyen nem valédi okbdl keletkezd el8itéletét feliil-
vizsgilni, és sziikség esetén félretenni.
Tobbszori megnézésre akkor alkalmas egy
film, ha nem csupdn miivészileg megkomponalt,
hanem 6nmagin talra képes mutatni, mintegy
mediticids objektummad vélva. A nézg hajlamos
arra, hogy leragadjon a tdrténések lathatd szint-
jén, a szereplSk jitékdn, a kiilsSleg felfoghaté
motivumokon. A litvinyon tali mondanivalét
tekintve viszont az sem jo, ha tdl direkt médon
fogalmazédik meg, de az sem, ha annyira rejtett,
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hogy nehezen vehetd észre (arrdl nem is beszélve,
ha egyéltalan nincs). Mondhatni, az iizenetnek
fejezetrdl fejezetre ki kell fejez8dnie, egészen
a befejezésig, ,Fej” szavunk legrégibb jelentése

Jforras, kezdet, katfd”, de jelentette valaminek a
végét is. A fejleménynek fejtdl fejig kell tartania,

hogy visszavezessen a forrdshoz. Esztétik sok-
szor megirtdk mdr: az igazi miivészet katarzis-
hoz — eredeti jelentése:
megtisztulds — vezet.
Ha ez a tudat teljessé-
gére kihat, vagyis nem
csupan egy érzelmi él-
mény, akkor bizony a
gydgyitds, gydgyulis
eszkdzévé is  valhat
egy adott mtalkotas.
Hiszen minden beteg-
ség oka, hétkdznapi
értelemben is a fertd-
zés, a beszennyez3dés
(biolégiailag minden
testidegen anyag antigén, vagyis immunfolyama-
tot kivalts tényezd), szellemi értelemben pedig:
a tudati szennyez3dés. Valaha még a kéztudat-
ban is élt az a vélekedés — fSleg a keresztény te-
olégidnak koszonhet8en —, hogy minden beteg-
ség oka, s6t a haldlé is, az embert beszennyezd biin,
s ebbdl ered a ,blintudat”. A hindi hagyomdny pe-
dig a bajok okt nem csupan a morilis romlott-
sdgban, hanem a tudatlansigban (avidjd) latja.
Most bemutatandé filmiinkrdl batran kije-
lenthetjiik, hogy tudatunk egészére hat, létiink
legalapvet8bb kérdéseit feszegeti, de az esztéti-
kai és filozéfiai problémdkat nem szdndékoltan,
hanem személyes, hétkoznapi kozelségbe hozva,
emberi sorsok példajin keresztiil fogalmazza

"Rovatunk nem torekszik mindendron iddszeriiségre, tigynevezett ,aktualitisok” kizarélagos bemutatdsira. Fonto-
sabb feladatnak tartjuk, hogy kiemeljiink mtiveket korunk kulturilis ,tilkindlatabdl”, mennyiségi siillyeszt8jébdl. Ez
nem jelenti azt, hogy egyaltalin nem irunk 4j alkotdsokrdl. Csupdn azt, hogy nem ez a 8 szempontunk. (A szerk.)
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meg, Nem gy, hogy didaktikus, iskolds vala-
szokat adjon, hanem, ahogy Rilke irja Levelek
egy fiatal koltéhoz cimi irdsdban: ,Uram, legyen
tirelemmel szivének minden megoldatlan kérdésé-
vel szemben és kisérelje meg magukat a kérdéseket
szeretni (...). Eljen most a kérdésekben. Talan las-
sankint, észrevétleniil, egy tdvoli napon élete belend
majd a feleletbe.” (Szabé Ede forditasa)

E lassan negyedszizados film méltan nyerte
el dijak sordt, az azéta eltelt id8 pedig még job-
ban megerdsitette, hogy 6rok érvényti alkotds-
r6l van sz6. A film alapjéul szolgdlé regény irdja
Pascal Quignard (mivének magyar forditdsa
2007-ben jelent meg a Racié Kiadénal), a ren-
dezd Alain Corneau, az operatdr Yves Angelo, a
zenész Jordi Savall, no meg a kivdlé szinészgir-
da, kiilon-kiilon tekintve is a legjobbat nydjtjik a
valédi jelenkori miivészetre szomjazdknak. Ami
ennél tobb: ez mind olyan egységbe forr ssze,
hogy az a bizonyos katarzis nem maradhat el.
Egyetlen folosleges jelenet, egyetlen folosleges
sz, egyetlen unalmas pillanat sincs az amagy
Jasst” filmben. Mesteri az események id8zitése,
a ldtviny szinte végig festdi, a zene és a hangef-
fektek, de a cséndek is mindig a legmegfelelSbb
idében kovetkeznek és a legoptimili-
sabb ideig tartanak (egy zenei témiju
filmtdl ez kiilondsképpen el is varhatd).

A film cime a 86. percben elhangzé
mondatra utal: , Minden reggel 4igy milik
el, hogy nem térhet vissza” — miként az
emberi élet sem. Ezt persze mindenki
tudja, csak ebbdl a tuddsbdl nem ko-
vetkezik mindenki szdmdira ugyanaz.
E mondat és a cim igy arra is figyelmez-
tet, hogy ez a film alapvet8en nem a két
zenész f8szerepld, Monsieur de Sainte-
Colombe (kb. 1640-1700) és Marin
Marais (1656-1728) életrajzardl szél,
hanem annak apropéjin példul ,a mes-
ter és tanitvny viszony” sajitsigairdl, a
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muzsika (s vele a csend és a hangok) mibenlétérdl,
és az elmaradhatatlan 6rok téma, a szerelem és
halal tanulsigairél. Egyébként ami a zeneszer-
z8krSl tudhatd, az elsésorban Evrard Titon du
Tillet (1677-1762) Le Parnasse Francais (1732)
cimii biogrdfiai kronikdjibél szarmazik.

A film elején egy zenekari proba kellds ké-
zepébe csdppeniink. Szaggatott, szinte eszelds,
kissé idétlen, de mégis sokkolé éneket hallunk,
el-elcstiszd zenei kisérettel (a filmzenei CD-n,
ahol ez az utolsé darab, meghallgathatjuk, ho-
gyan sz0l eredeti szépségében e mti). El8szor
csak sotétben halljuk, majd felttinik az idds
Marin Marais (Gérard Depardieu), akinek ar-
cét (fejét!) premier planban, szokatlanul sokaig,
hat percig lithatjuk. (Az &t koriilvevd szemé-
lyek és a helyszin csak a film végén tiinnek fel.)
Zsenidlis fogis, ugyanakkor veszélyes is, még
egy profi szinész szdmdra is nagy kihivast je-
lent. Depardieu egészen visszafogott mimika-
val, de nagyon kifejez8en teremti meg azt az
alaphangulatot, amibél a narricié indul. Ekédz-
ben a hattérbdl halljuk a mester segédjének a
zenészekhez intézett Gitmutatisait, utasitisait.

Akiér gy is vehetjiik, nekiink sz6l: ,Nyissdk ki
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Sebastian Stoskopff: Uanitas (1641)
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a hangot, mintha szdj volnal! (...) Figyeljék, hol van
a hangsuly! (...) Ne legyenek kozonyssek!” Marais
mester kdzbesz6l: ,Minden hang végzédjon dgy,
mintha elbalna!” A segéd visszhangként ismétli:
»Hallottdk? Mintha elbalna. Elbaléan!” A han-
gok is osztoznak az ember sorsiban, elhalkul-
nak, elhalnak, az ember pedig meghal. A halal
meghatirozdan jelen van a filmben: a torténet
elején Sainte-Colombe (Jean-Pierre Marielle)
egyik baratja és a felesége is — aki aztdn t3bb-
szor ,meglitogatja” &t — egyidében halnak meg;
linydnak, Madeleine-nek (Anne Brochet) halva
sziiletik gyermeke, kés8bb ongyilkos lesz; végiil
maga Sainte-Colombe a haldla utin megjelenik
az id8s6dd Marais-nak. Magyar nyelven egyéb-

Georges de’La Tour:
Mdria Magdolna (1636-1638 kériil)
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ként szépen kovethetd az 3sszefliggés: a csend az
alapallas, ebbdl csendiil fel minden hang, megte-
remtve kiildnféle hangulatokat, a hangosan zajl6
vildg zajait, majd mind elcsendesil, elhal.

A kilonféle hangoknak — a zene nyilvinva-
16 jelenléte mellett — végig fontos szerepe van.
Lajstromozzuk csak! 1) A film elsd felében je-
len 1év§ idilli maddrcsicsergés és tiicsokeiripelés
utdn, a film vége felé, a magdra maradt Sainte-
Colombe-t a kertjében gydszos varjikdrogis ki-
séri, Marais éjszakai litogatdsakor pedig baglyot
hallunk. 2) Sainte-Colombe mester tanitisdnak
egy része is hangokra irdnyul. A szélztigds hal-
latan igy sz6l: ,Hallja, uram, a dallam milyen jol
elvdlik a kisérettsl?” A fest§-jelenetnél: ,Hallgassa,
milyen hangot ad Monsieur Baugin ecsetje! Olyan,
mint a gambam vondja!” Amikor az éjszakaban
kisfia pisil a limpas fényénél: ,Hallja, uram, egy
staccato milyen szines lebet?” A fiatal Marais
(Gérard fia, Guillaume Depardieu) veszi a lapot:
»Mint egy kromatikus skdla lefelé!” Am a mester
erre és egy masik monddsdra (,Lebetséges, hogy
az igazi muzsika egyiitt jdr a csenddel?”) goromba
»nem!”-mel vilaszol. 3) Néhdny jelenetben a kapu
nyikorgasa, a szekér zdrgése is hangsulyt kap.
A torténet végén pedig a terem siri csondjében —
mikozben a megdobbent zenészekkel egyiitt mi
is megrendiilten figyeliink — a Marais elStt meg-
jelend mester laba alatt nyikorgé padlé hangja
kelt kisérteties hatdst. 4) A film elején és végén,
mialatt hangszerén jitszik, annak apré zorejeit
és az id8s Marais szuszogasat halljuk (a CD-n
is), a lélek és a lélegzet jelenlétét hangsilyo-
zandé. 5) Tobbszor hallhatjuk a baromfiudvar
hangjait — kakaskukorékolds, kecskemekegés —,
kontrasztban a kirdlyi udvarral, ahovd Sainte-
Colombe nem hajlandé elszegédni. Egy tehén-
bdgés hangja kissé komikus hatést kelt, amikor
a fiatal Marais nagy lelkesen a mester kapujihoz
érkezik. 6) Marais tiisszentésének hangja leplezi
le, hogy & és Madeleine a mester kunyhdja alatt
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sutyiban hallgatéznak. 7) Amikor hosszabb id§
utin Madeleine és Marais taldlkoznak, észre-
veszik egymason, hogy a hangjuk megviltozott
(egyikiiké mélyebb, a mésiké magasabb lett), ami
hiien titkrozi életiik, életmddjuk megvaltozasit.
8) A film hiromnegyedénél az iires fal el&tt me-
rengd Sainte-Colombe néma jelenetébdl hangos
l6nyerités riasztja fel a nézdt, jelképezve Marais
lelkiismeretének felébredését, és elszantsigit,
hogy éjszakdnként lopva eljirjon mestere kuny-
héjahoz, hitha meghallja titkon jétszott miiveit.
9) A mester kunyhdja eldtt fagyoskodé Marais
az ajtén kapirgdlva konyordg bebocsitasért
(»konnyeket és megbdndst keresve” a muzsikdban),
mire bentrdl felhangzik a kérdés ,,Ki sohajtoz és
matat az éjszakdban?”

Ez utébbi jelenetnél érthetjik meg azt
is, hogy a film elején miért kezdddik az id8s
Marais elbeszélése tigy, mint egy gy6nds, mint
egy megtérd blinds vallomdsa (hiszen az, aki fi-
atalon ,,gonosz embernek” nevezte mesterét, most
magét tartja annak, mert hajszolta a hitvinysi-
gokat). Visszatérve a zenekari préba jelenetéhez,
mikozben a segéd kiilonféle definicidkat probal
megfogalmazni arrdl, hogy mi is a zene, Marais
egyre hangosabban kézbeszdl: ,, Dehogy, dehogy!
Nem! Nem!” — mire a zenekart leintik. , Marin
Marais tanitani fog!”— hangzik a torténetmesélés
nyitinya, és ami kovetkezik, nem csupidn a zené-
re, hanem az életre fog tanitani.

Marais felidézi mestere alakjit, aki ,csupa
egyszerdiség volt és harag”, de maga volt a muzsi-
ka. A torténet 1660 tavaszin indul. Monsieur
de Sainte-Colombe, a viola da gamba (térdhege-
dli) mestere egy baritja halalos 4gydnal jatszott
a hangszerén. Hazaérve megtudta, a felesége is
meghalt. , Annyira szerette a feleségét, hogy sosem
tudott vigaszt taldlni. Erre az alkalomra kompo-
ndlta »A fdjdalom sirbalmdt«” — meséli Marais.
Ettdl kezdve még zirkézottabb lett, kiilon faha-
zikét is épittetett a kertjében, ahova elvonulva a
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nap nagy részét gyakorlassal toltotte. UJ médot
dolgozott ki a viola da gamba hasznilatara, toké-
letesitette a vondkezelés technikdjit, és hetedik
huart tett a hangszerre, ,,hogy szebb hangzdst, me-
lankolikusabb szinezetet érjen el”. Egy méltatdja
szerint ,sikerilt utdnoznia az emberi hang min-
den gazdagsigdt: a fiatalasszony séhajétél az idds
férfi zokogdsdig, Navarrai Henrik harci kidltdsdtol
az alvé gyermek ldgy szuszogdsdig”.

Mindekozben szinte megfeledkezett két 14-
nyanak nevelésérdl, alig t6rédott velitk. KésSbb
elkezdte tanittatni Sket, zenei oktatdsukat pe-
dig sajit maga biztositotta. Hirom gambds hézi
koncertjeik elhiresiiltek az uri kozonség révén.
»Orcdtlan ez a muzsikus! Jobban jatszik, mint
én!” — mondta az egyik zenész. Amire a mellette
allo igy felelt: ,Igen, jobban, mint on. Sét, a kiraly
gambdsaindl is jobban”. E hir hallatdn XIV. La-
jos kovetet kiildétt Sainte-Colombe-hoz, hogy
meghivja versailles-i udvardba, és személyesen
hallhassa muzsikdjat. ,Irigyeljik a vad kornyéket,
az ont kériilvevs zold erdét!” — halljuk az invitélas
bevezetdjeként, és ezzel egyiitt persze ,irigylik”
a muzsikajit és a tehetségét is. Az urak tisztd-
ban voltak vele, hogy e nagyszer(i muzsika egyik
forrasa az ihletd zold kornyezetben megélt elvo-
nultsdg, 8k mégsem éltek igy, viszont szerették
volna a mestert a palotiba vinni. Ezt 8, mint
Svadember” hatirozottan elutasitotta, mondvan:
»A magam ura vagyok!”

Sainte-Colombe filmbeli életstratégidja, mu-
zsikusi autonémidja emlékeztet arra, amit Ham-
vas Béla a ,nevezetes névtelenségrl” (,Arany-
napok” cimii esszé A babérligetkonyv cimi
kotetben) és a ,,méhesrdl” irt, ahol a szell§ suho-
gisdban, a tiicsokzenében és a méhek zsongi-
saban meghallotta a teremtés cantus firmusét:
»A méhes szamomra a vdrakozds helye. A dicséség
elécsarnoka. (...) A siker szdmomra olyan, mint
a madarak éneke. A szirének zenéje. Vardzslat
és csabitas és biibdj, édes és haldlos. Az odiisz-
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szeuszi probat megdlltam. Hallottam 6ket, de
nem csdbitottak el. A dicsdség éneke olyan, mint
a tiicsoké. Mint a mébek zsongdsa. Semmi va-
rdzs. Semmi édesség. Mélyen, mélyen egyhangi
és szelid. Nem a szirének énekének zsibbaszto
gyonyorét, hanem a ticsokbalbatatlansdgot vi-
lasztottam” (Unicornis). Idevigd gondolatokat
taldlhatunk ,Wordsworth vagy a zéld filozé-
fidja” cimd irdsdban is (A ldthatatlan torténet
cimii kdtetben), példaul a z6ld szin és a g-moll
hangnem misztikus analdgidjirdl. Itt megemli-
tend8 Martin Heidegger , A foldut” cim irdsa
is, mivel a film egyik visszatérd szimbdluma ez
(tovabbi hangstlyos szimbdlumok: a kapu, a t6,
a ladik, a hullott és rothadé barack, valamint
Toinette, a fiatalabbik liny kezében a tojis és a
hal). Kés8bb az id8s, magira maradt muzsikus
szdmdra is sziirkébe viltott a zold, és valahogy
igy merenghetett: ,Ifjisdgom, e zild vadont /
szabadnak hittem és 6roknek / és most konnyezve
hallgatom, / a szdraz dgak hogy zérognek.” (J6-
zsef Attila: Taldn eltinok hirtelen)
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Amikor az abbé is eljott a mesterhez, és un-
szolni kezdte 8t — egyébként részben jogosan,
mert az Urtdl kapott tilentumie ,porba és go-
gos sanyarisdgba rejti el” —, a janzenista Sainte-
Colombe dithdsen visszavagott: ,Jobb szeretem
a hinyé nap fényét, mint az aranyét. Jobb szere-
tem a posztéruhdt, mint a fodros parékdt!” Er-
18l esziinkbe juthat a régi legenda az egyszert
életet €18, hordéban laké Diogenészrdl (Kr. e.
404-323), amikor Nagy Sandor felajanlotta
neki: ,, Kérj télem, amit akarsz”, erre § csak annyit
felelt: ,Ne dlld el elslem a napot!” Hozzatehetjiik:
az arany és a Nap analdg egymdssal (rdaddsul
XIV. Lajost Napkirélynak is hivtik), igy a vagy-
lagos valasztds nem feltétleniil helyénvalé. Mes-
teriink festd bartja nem is paldstolja: ,Szeretem
az aranyat. On szerint az arany biidos?” Sainte-
Colombe vilasz helyett igy szél: ,Es a halottak
sok aranyat hoznak!” Gondolhatunk itt arra,
hogy szinte orfeuszi, holtakat idéz8 muzsikaji-
nak muzsija nem mds, mint halott felesége, aki
rendszeresen megjelenik szdmira (a film vége
felé, Marais beavatisakor hangzik el: ,Magdra
bizok néhdny dallamot, amelyek képesek felébresz-
teni a holtakat”), és bizony, zenedélutdnjaikat az
tri kozénség jol megfizette (ahogy a film elején
megtudjuk).

A zold ,kiegészitd szine” a piros. Sainte-
Colombe piros kottiskdnyve és az udvaraba egy
napon piros kabitban megérkezd tizenhét esz-
tendés Marais valami kiilonds médon 6sszetar-
toznak (hamarosan ldtjukis, amintazifji kezébe
veszi a kdnyvet). Mintha maga a mester keltette
volna életre, vagy vonzotta volna be leend§ ta-
nitvinydt, aki szangvinikus erét hozott az alap-
vetSen melankolikus kozegbe (ehhez lisd Hip-
pokratész [Kr. e. 460—370] humoralpatolégidjat
és Galénosz [Kr. u. 129-201] tipustanit). Bir
két kiilonbozd, részben ellentétes egyéniség-
r8l van sz6, mégis szitkségiik van egymdsra, a
kezdeti, litszolagos elutasitds ellenére is, aho-

£ 126 €



©)
= ——4 @%®@
©

gyan két lednya koziil szintén az apjit kovetd
Madeleine-nel keriilt viszonyba Marais, és nem
az inkabb 8hozz4 hasonld, anyagias Toinette-tel
(akirdl késdbb megtudjuk, hogy férjhez ment és
ot gyereket sziilt).

Marais és Madeleine kapcsolata kezdettdl
problémds. Latjuk, amint a ldny, valédi jelle-
métdl eltérden kihivéan kezd viselkedni, & fut
a fitt utdn, mikor a mester kidobja Maraist, csu-
pan mert a kirdlynak muzsikalt, és ajinlatdval
(»megtanitalak mindenre, amit apdmtol tanul-
tam”) sikeriil magihoz édesgetnie &t. Viszont
felting, hogy apja eldtt csak 8 vallja meg, sze-
reti az ifji zenészt, aki ,még nem jutott olyan
helyzetbe”, hogy feleségiil vegye. Mindazondltal
igazi muzsdja volt Marais-nak, aki neki kom-
ponilta egyik legszebb miivét, ,Az dlmodozét”.
Miutin elszegddétt a kirdlyi udvarba muzsi-
kusnak, egyre kevesebbet jirt Madeleine-hez,
végiill megmondta neki: ,Elbagyom. Azért ha-
gyom itt, mert mds arcokat is ldttam”. Bizonydra
elcsdbitotta az udvari pompa, ,a szirének éneké-
nek zsibbaszté gyonyore”. Joggal mondhatta neki
a haldoklé liny, hogy ,nem volt nagyobb a szerel-
med, mint a hdléingem szélén a szegés!” Marais-
val szemben Sainte-Colombe-rdl azt halljuk:
»Olyan szerelmet élt meg, amit semmi sem vaki-
tott meg”. A fiatalok meg is lep8dtek, amikor a
mester sajat életét szenvedélyesnek mindsitette,
mivel nem ismerték a szenvedély hiivos, melan-
kolikus arcit. Ebben annyira elmeriilt, hogy
linya elsorvaddsit sem tudta megakadélyoz-
ni. Madeleine sorsira nagyon illik August von
Platen (1796-1835) német kolt8 Tristan cimii
verse: ,Ki a szépet szemtdl szembe litta, / életét
mar haldlba-vetette, / nem valé a fold szolgdlatdra,
/ mégis reszket, ha kozel a veszte, / ki a szépet
szemtdl szembe latta. // Néki 6rok a szerelem kin-
ja, / mert a foldon csak bolond reméli, / hogy ily
erdt elviselni birna; / ha egyszer a szépség nyila éri,
/ néki 6rok a szerelem kinja. // O, akdr a forrds,
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elapadna, / levegébdl mérget iddogdlna, / virdgok-
bol haldlt szivogatna, / ki a szépet szemtél szembe
lgtta, / 6, akdr a forrds, elapadna!” (Wedres Sén-
dor forditisa)

A mester korabbi lestjté szavai — ,Maga mu-
zsikdl, de nem muzsikus!” — az elsd tanéran némi
dicsérettel fiiszerezett dorgalassal folytatddeak:

»Nem jdtszott rosszul (...), de nem hallottam mu-
zsikdt! (...) Tetsz6 a jatéka, megélhet majd belsle,
de nem dobbent meg. (...) Van fogalma, hogy mire
kellenek a hangok, ha nem tdnchoz kellenek, vagy
hogy a kirdlyt szérakoztassdk?”

Sainte-Colombe az utdbbi kérdésére sajit
maga valaszolt a film vége felé: ,A muzsika egy-
szertien arrdl beszél, amirdl a sz6 mdr nem tud
beszélni. Ilyen értelemben nem egészen emberi.”

— »Mar tudom, hogy az Istennek valé” — felelte
Marais, a tanitvany. Bar ezt megelézc’ien a mes-
ter sohajtozdsit hallottuk (,Csak volna rajtam
kiviil egyetlen él6 ember, aki becsili a muzsikat!
Beszélnék vele és meghalbatnék”), a tanitvany sza-
vaira (,Uram, kérhetek ontdl egy utolsé leckét?”) a
régi cinizmussal kérdez vissza (,Uram, megpro-

Lubin Baugin: A ot érzék allegoridja (1630 koril)
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balkozhatom az elsé leckével?”). Amikor viszont
Sainte-Colombe beavatja Marais-t titkos mi-
vébe, meghatdan vallja meg: ,Meg fogja hallani
»A fdjdalom sirhalmdt«. Még nem taldltam olyan
tanitvanyt, akinek fiile lett volna, hogy meghallja.
Es on kisér!” Arra, hogy tuddsa dtadédott, a zard
képsor a bizonysdg: a koncertteremben Marais
elétt megjelenik a halott mester alakja. Immdr
& is tudhatja az igét: ,A tanitviny nem nagyobb
a mesterénél (...). A tanitviny elégedett lebet, ha
olyan lesz, mint a mestere” (Mété 10,24-25).

Ez az utdbbi jelenet emlékeztet arra, ami-
kor az Andrej Rubljovban (Andrej Tarkovsz-
kij, 1966) az ikonfestdnek megjelenik halott
mestere. Taldn érdemes néhany tovibbi film-
miivészeti példit megemliteniink, amelyek
valamilyen szempontbdl (elsésorban a ,zene
— szerelem — halal” hivészavak révén) ide kap-
csolédnak. Az Amadeusban (Milos Forman,
1984) Mozart életét rivalisa, Salieri szem-
sz0gébdl elbeszélve lithatjuk. A Zongoralecke
(Jane Campion, 1993) egy kiilénds ,zenetanu-
lisi médot” mutat be, egzotikus kornyezetben,
Michael Nyman nagyszerti zenéjével. A haldl és
a lanyka (Roman Polanski, 1994) £8 motivuma
Schubert d-moll vondsnégyese. A festészeti té-
méja filmekbdl is emlitek néhdnyat — Corneau
filmjének ugyanis a francia barokk zenéhez ill8
képi viligit Georges de la Tour (1593-1652)
gyertyafényes képei ihlették, Lubin Baugin
(1610-1663) két festményét pedig konkrétan is
megidézi —, bizonysagul arra, hogy a tdrsmiivé-
szetek Osszefondddsa sziikségszerti: A rajzols
szerzédése (Peter Greenaway, 1982); Caravaggio
(Derek Jarman, 1986); Caspar David Friedrich,
avagy A kor béklysi (Peter Schamoni, 1986);
Rembrandt (Chatles Matton, 1999); Ledny
gyongy fiilbevaloval (Johannes Vermeerrdl;
Peter Webber, 2003); Goya kisértetei (Milos
Forman, 2006); El Greco (Yannis Smaragdis,
2007); Ejjeli drjgrat (Peter Greenaway, 2007);
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Malom és kereszt (Pieter Bruegelrdl; Lech
Majewski, 2011). Egyébként Werner Herzog
mér az 1974-es Kaspar Hauserében alkalmaz-
ta Caspar David Friedrich festményeinek képi
vildgat.

Még hirom jelenetet emelnék ki a filmbdl.
Amikor Sainte-Colombe muzsikdja kozben
megjelenik halott felesége, az nem valami spi-
ritiszta szednsz, hanem a tiszta szépség meg-
idézése (habir maga sem tudja, dlmodik-e vagy
megbolondult). Egyes magyardzatok az amor
(= szerelem) kifejezést a mors (= haldl) foszté-
képzds alakjinak, tehdt halhatatlan(sig)nak te-
kintik. Nem véletlen, hogy a mester nem akarja
kiadni mifiveit, titkos dallamait. (Hamvas sze-
rint ,Csak halandé mivet érdemes kiadni. A hal-
hatatlan maradhat kéziratban”,) A mésik jelenet,
amikor Marais a kiralyi zenekart vezényli — itt
valtja fel a fiatal Depardieu-t az id8sebb — és
Jean-Baptiste Lully (1632-1687) fenséges, ki-
ralyi muzsikdjit halljuk (ez a CD-n a nyité da-
rab), s nem is csodilkozunk, hogy ezt a zenét
még a Madeleine haldoklasit hiriil hozé levél
sem szakithatja félbe. A harmadik jelenet pe-
dig, amikor Marais-ban felébred a vigy, hogy
meghallhassa mestere miiveit, és hirom éven
it titkon eljir kunyhdjahoz. Amikor kilovagol
a palotdbdl (a rendezd itt csodalatos nagytotdlt
alkalmaz: hatalmas esti égbolt és pardnyi lovas),
az olyan, mintha vadszni menne: ,Taldn ma éj-
jell” Visszarémlik a kezd§ jelenetben elhangzé
mondat: ,A muzsika vaddszat.” (Pilinszky a kol-
tészetre haszndlta ugyanezt a kifejezést: lesben
dllunk, varjuk az ihletet, miként az erdei vadat.)
Van ebben valami hasonlésig ahhoz, amikor
az evangéliumban Nikodémus az ¢ leple alatt
lopakodik Jézushoz, a mester tuddsdra szomjaz-
va. A zenemiivek koziil pedig kiemelném még a
csodélatos spanyol Folia-témat (a filmben az ifja
Marais-nak kell eljitszania, ,vizsgadarab” gya-
nént), aminek j6 néhdny barokk szerz8 megirta
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a sajit verzi6jit (Corelli, Vivaldi, Geminiani, A.
Scarlatti stb.).

Végiil emlitsiink meg egy nevet egyik f&sze-
replénk, a viola da gamba kapcsén. E hangszer
a 19. szdzadra kiszorult a koncerttermekbdl,
féleg a sokkal hangosabb hegediik miatt. Ar-
nold Dolmetsch (1858-1940) francia szér-
mazdsi zenész és hangszerkészits, aki az
angliai Haslemere-ben élt és alkotott, egyik
vezetd alakja volt a 20. szdzad eleji régizenei
revivalnek. A gambdt is 8 élesztette fel tetsz-
halott dllapotibdl, mikézben Marco Pallisra
is nagy hatdst gyakorolt. Napjainkban Jordi

Savall és e most bemutatott film tettek sokat
azért, hogy a viola da gamba régi méltésigiban
tlinhessen fel gjra.

Alain Corneau 2010-ben, Jordi Savall felesége,
Montserrat Figueras — akit a film zenéjében is
hallunk énekelni egy Couperin-mtiben — 2011-
ben hunyt el. Irdsunkkal az & emlékiiknek is
ad6zni szeretnénk. Mert mira még inkabb igaz,
amit Zoltai Dénes irt (Filmvildg 1992/11. sz.):
ez a film ,tombeau, emlékmii, amelyet a szépség-
nek emeltetett olyasvalaki, aki tud egyet s mdst az
ember elbagyatottsigarél, magdramaradtsdagirdl, a
szenvedélyekrdl és a szenvedésekrdl

»
.

Hegediis Zoltin

£ 129 €




